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ПРОБЛЕМЫ И ИССЛЕДОВАНИЯ 


Что составляет отличительную 
особенность дизайна в срав- 
нении с другими видами про- 
ектной деятельности, например, 
с инженерным проектирова- 
нием! 

Многие отечественные и зару- 
бежные практики и теоретики 
видят эту особенность дизайна 
в его визуально-информаци- 
онном аспекте, в работе ди- 
зайнера над образом, в ком- 
муникативной функции дизай- 
на, в понимании изделия как 
текста (визуального сообще- 
ния]. Это чрезвычайно важный 
аспект деятельности художни- 
ка-конструктора и в то же 
время наименее изученный. 
Статья В. И. Пузанова, посвя- 
щенная работе дизайнера с 
визуально-языковыми средст- 
вами, полемична по своему 
содержанию. Публикуя ее, ре- 
ракция надеется, что она по- 
будит теоретиков и практиков 
дизайна высказать свою точку 
зрения по затронутым вопро- 


сам. 


В. И. ПУЗАНОВ, 
художник-конструктор, 
вниитэ 


О ВИЗУАЛЬНО-ЯЗЫКОВЫХ 
СРЕДСТВАХ В РАБОТЕ 
ХУДОЖНИКА- 
КОНСТРУКТОРА 


Визуальный язык состоит из системы 
значимых единиц (элементов) и пра- 
вил их связывания. Для художника- 
конструктора элемент визуального 
языка — это и определенный тип 
формы, и сложившееся цветографи- 
ческое решение, и конкретный спо- 
соб изготовления. Но главное за- 
ключается в том, что в каждом от- 
дельном элементе визуального язы- 
ка, как в генетическом коде, содер- 
жится информация о некоторых 
свойствах целого. При этом совокуп- 
ность нескольких элементов визуаль- 
ного языка более эффективно фор- 
мирует целое, чем любой элемент, 
взятый в отдельности, 

Ни один элемент визуального языка не 
является уникальным, единственным 
в своем роде. Элементы визуального 
языка есть то общее, что свойствен- 
но различным предметам, что пов- 
торяется в них. Благодаря этому ви- 
зуальный язык может функциониро- 
вать в сфере проектирования и в 
сфере потребления как общеприня- 
тый и общедоступный. Для художни- 
ка-конструктора элементы визуально- 
го языка являются своего рода опе- 
ративными единицами формообразо- 
вания, посредством которых он не 
просто строит визуальные объекты, 
но и включает их в определенную 
ступень развития культуры. Потреби- 
телю визуальный язык обеспечивает 
возможность «грамотного визуально- 
го прочтения форм, азбуке которого 
человек учится в течение всей сво- 
ей жизни, точно так же, как и дру- 
гим способам ориентирования в ми- 
ре» '. 

Сохраняя свою материально-конструк- 
тивную основу, элементы визуальнз- 
го языка могут переходить из одной 
целостной фразы в другую, наполня- 
ясь каждый раз новым смыслом. 
Возможность этого связана с деком- 
позицией — видом и процессом рас- 
членения формы, в рамках которой 
элементы абстрагируются, лишаются 
каких-либо зрительных указаний на 
принадлежность к определенной це- 
лостности (процесс, обратный компо- 
зиции). 

Декомпозиция и связанный с нею про- 
цесс абстрагирования, по-видимому, 
являются условием хранения элемен- 
тов визуального языка в памяти ху- 
дожника-конструктора, так как имен- 
но в абстрактном виде элементы 


1 Аронов В. Р. Эстетические проблемы 
материальной культуры в Германии начала 
ХХ в.—В кн.: Материалы по истории худо- 
жественного конструирования. М., 1972, с, 46. 
[вниит?э]. 
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визуального языка обнаруживают ма- 
нипулятивность — пригодность к ис- 
пользованию в активном комбинатор- 
ном формообразовании. 


Декомпозиция приводит к осознанию 


типовых элементов визуального язы- 
ка, общих для какой-либо (достаточ- 
но широкой) области проектирова- 
ния. В таких элементах — назовем 
их формотипами — содержится набор 
внешних признаков, обеспечивающих 
распознавание изделий и их частей. 
Формотипы и составляют основу ви- 
зуально-языковых средств художни- 
ка-конструктора. 


Формотипы как составляющие визуаль- 


ного языка осознаются вне конкрет- 
ных решений — возможен некоторый 
диапазон их восприятия. Значения 
формотипов обычно включаются в 
состав некоторого смысла, присуще- 
го визуальной фразе (то есть смысл 
визуальной фразы богаче суммы зна- 
чений входящих в нее формотипов). 
Однако значения формотипов не ис- 
чезают бесследно в общем смысле, 
как бы многообразен и неповто- 
рим он ни был, а обязательно при- 
сутствуют в нем в качестве основ- 
ного компонента. 


Другими словами, в элементах визуаль- 


ного языка следует различать зри- 
тельно воспринимаемую конструктив- 
но-материальную основу и относи- 
тельно независимые коммуникатив- 
ные значения. Эта их особенность 
используется в художественно-конст- 
рукторской практике, в частности при 
разработке так называемых совре- 
менных форм традиционных изделий 
(то есть имеющих прототипы). В та- 
ких случаях меняется, порой в широ- 
ких пределах, конструктивно-матери- 
альная основа формотипов, а их зна- 
чения остаются относительно неиз- 
менными. 


Например, один из зрительно активных 


На 


элементов автомобиля — предохра- 
нительный брус обычно устроен по 
одной и той же схеме (поперечная 
балка в двух местах соединена с 
лонжеронами рамы). Однако в авто- 
мобилях различного назначения эта 
типовая конструкция реализуется по- 
разному. 


легковых автомобилях брус выпол- 
нен из тонколистовой стали, имеет 
сложную форму, снабжен декора- 
тивными накладками и покрытием. 
Поэтому брус имеет вид украшения. 
На грузовых автомобилях, особенно 
внедорожных, форма бруса проста, 
он выполнен из толстолистовой ста- 
ли и несет только детали, непосред- 
ственно связанные с его силовой 
функцией. Эти разнохарактерные де- 


маки час. м 
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тали мы все же называем одинако- 
во — бамперами, независимо от того, 
в каких визуальных фразах мы их 
воспринимаем. 


Следует отметить, что современные 


формы вовсе не складываются в ре- 
зультате всеобщего подражания од- 
ному или нескольким эталонам. По 
каким-то, не вполне еще ясным при- 
чинам художники-конструкторы раз- 
ных стран более или менее синхрон- 
но осознают конкретные признаки из- 
менения визуальной культуры и реа- 
гируют на них корректировкой сло- 
жившегося визуального языка. В то 
же время подражательные, неосоз- 
нанные решения (а таких довольно 
много) получают распространение 
лишь тогда, когда эталоны уже схо- 
дят со сцены, и, таким образом, ста- 
новятся анахронизмами. 


Визуально-языковые средства сравни- 


тельно точно указывают на область 
поисков и тем самым вносят опре- 
деленность в проектную деятель- 
ность. Художник-конструктор получа- 
ет возможность целенаправленно ре- 
шить проектную задачу, избегая по- 
иска вариантов и связанной с ним 
процедуры оценки вариантов по изб- 
ранным критериям. Правда, и здесь 
возможно разнообразие решений, но 
это не варианты с присущими им 
принципиальными отличиями, а вари- 
ации, построенные на изменении 
смысла визуальной фразы при сохра- 
нении того, что является основой. 


Работа с визуально-языковыми средства- 


ми зависит от того, с какими объек- 
тами имеет дело художник-конструк- 
тор. Разного рода обособленные 
(единичные, штучные) изделия пре- 
доставляют художнику-конструктору 
большие возможности для реализа- 
ции оригинальных идей. Не случай- 
но именно к формам обособленных 
изделий чаще всего применяются та- 
кие эпитеты, как выразительная, ост- 
росюжетная и т. д. Системное же 
проектирование накладывает на фор- 
мы отдельных изделий согласовыва- 
ющие ограничения, определяемые не 
только свойствами самих изделий, но 
и свойствами их отношений. Множе- 
ство ограничений переводит формы 
в новое качество — выразительность 
отдельного изделия сменяется выра- 
зительностью системы в целом. 


Системное проектирование предъявляет 


к работе с элементами визуального 
зыка требования организационно- 
етодического характера. Оно долж- 


разверлываться внутри заданных 
УДДьНодяз ии ОВНаь средств. Возни. 


и этом трудности связаны 
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Визуально-языковые средства связаны 
с визуальной культурой, конструкцией, 
особенностями развития, функциони- 
рованием изделия. Вне этих факторов 
элементы визуальнозо языка теряют 
коммуникативные свойства, быстро 
устаревают; а-—трактор Т-150, 
1971 +., Харьковский тракторный за- 
вод. Смысл визуальной фразы — в чле- 
нении трактора на несушую (нижнюю, 
тяжелую) и надстроечную (верхнюю, 
лезкую) части. Центральный элемент 
визуальной фразы — объемный пояс 
моторнозо отсека, переходящий в ос- 
нование кабины. Не связанный с конст- 
рукцией трактора, пояс функционально 
оправдан размещением в нем световых 
приборов. Цветовая отделка подкреп- 
ляет основную идею; 6 — та же модель, 
1973 з. Развитие отдельных элементов 
трактора разрушило визуальную фразу: 


зрительно лезкая кабина увенчана мас- 
сивным блоком кондиционера, свето- 
вые приборы размещены вне объемнозо 
пояса, боковины пояса демонтированы 
для улучшения охлаждения двизателя 
Типизация верхнезо строения тракто- 
ров различной конструкции на основе 
эталонной визуальной фразы, смысл 
которой также в членении изделия на 
несушую и надстроечную части; а— 
модель «Беларусь» МТ 3-80 (вариант), 
1969 +., Минский тракторный завод, 
ВНИИТЭ. Эталонная визуальная фра- 
за реализована наиболее полно. Каж- 
дый элемент фразы имеет значение, 
соответствующее езо роли в конструк- 
ции трактора; 6 — модель «Липецк» 
Т-100 (вариант), 1973 ъ., Липецкий 
тракторный завод. Эталонная визуаль- 
ная фраза здесь воспринята как набор 
подлежащих унификации деталей верх- 
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незо строения. Схема иветовой отделки соответствует не эта- 
лону, а традиционному представлению о композиции трактора; 
в — модель «Беларусь» МТ 3-82 (вариант), 1975 з., Минский 
тракторный завод. Эталонная визуальная фраза потеряла 
первоначальный смысл — схема цветовой отделки изменена 
в соответствии с принятой заводом технолозией сборочных 


и отделочных работ 


сто говорят, трансляции) элементов 
визуального языка и приемов пост- 
роения визуальных фраз достаточно 
большому числу проектировщиков с 
наименьшими искажениями. 


Художественно-конструкторская практи- 


ка вырабатывает свои методы реше- 
ния этой малоизученной и сложной 
проблемы. В качестве характерных 
примеров можно привести художест- 
венно-конструкторские решения 
сельскохозяйственных тракторов, где 
проблема трансляции системных идей 
и соответствующих им визуально- 
языковых средств прослеживается 
достаточно ясно. 


Во ВНИИТЭ художественное конструиро- 
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вание тракторов уже с 1965 г. было 
связано с проблемой визуально-язы- 
ковых средств (хотя они не всегда 
назывались и осознавались именно 
так). Реальное проектирование соче- 
талось с экспериментальными рабо- 
тами, что позволяло фиксировать 
факторы, влияющие на развитие ви- 
зуально-языковых средств. Длитель- 
ность этой работы, вовлеченность в 
нее художественно-промышленных 
учебных заведений и тракторных за- 
водов дает возможность соотносить 
художественно-конструкторские ре- 
шения как с общим развитием визу- 
альной культуры, так и с ростом кон- 
кретной отрасли промышленности. 
виевреликяно на заводах создавались 
инебьАаНежизевисленные единичные 
еюроектеигаЭа/ некоторыми исключени- 
ями, они преследовали цель выде- 


лить «свой» трактор среди `других. 
В результате было создано множе- 
ство формообразующих элементов, 
которые не представляли собой 
стройной системы, так как не вписы- 
вались ни в развитие базовой моде- 
ли, ни в конструкцию однотипных 


машин. 
Первая попытка согласования форм 
универсально-пропашных тракторов 


на уровне типизации была предпри- 
нята объединенной художественно- 
конструкторской группой, в которую 
входили специалисты ВНИИТЭ и ряда 
тракторных заводов. В деятельности 
группы можно выделить два этапа. 


Вначале под руководством художника- 


К 


конструктора В. С. Кобылинского ре- 
шались задачи методического плана, 
среди которых главное место зани- 
мала разработка формотипов, опре- 
деляющих единый способ «прочте- 
ния» тракторов, имеющих функцио- 
нальные, конструктивные и производ- 
ственно-технологические отличия. 
Был также выработан определенный 
прием проектирования, обеспечива- 
ющий привязку элементов визуаль- 
ного языка к различным объектам в 
интересах построения единообразных 
визуальных фраз. 

сожалению, этот подход не удалось 
«узаконить» во всех соответствующих 
организационно-методических уста- 
новках, и на последних этапах завод- 
ские художники-конструкторы рабо- 
тали обособленно. Это предопреде- 
лило различие изделий в большей 


Создание же новых 


степени, чем диктовалось конструк- 
тивными особенностями тракторов и 
производственной спецификой. В со- 
гласованное решение каждый худож. 


ник-конструктор привнес элементь 
собственного визуального языка, чтс 


сделало типизацию окончательны) 
решений весьма условной. Сказалось 
по-видимому, и то обстоятельство 


что «эталонные» визуально-языковые 
средства не были связаны с конст. 
руктивной основой трактора — в сфе. 
ру их действия входило лишь верх- 
нее строение. 


Таким образом, первый опыт оказался 


неудачным. Тем не менее работе 
объединенной группы оказала влия- 
ние на дальнейшее развитие тракто- 
ростроения. Белорусский филиал 
ВНИИТЭ, например, учитывает труд- 
ности координации действий проект- 
ных групп на заводах и согласовы. 
вает формы однотипных тракторое 
на уровне унификации. Заводско} 
художник-конструктор получает при 
этом набор — визуально-языковы» 
средств, не поддающийся произволь. 
ным изменениям. 

визуально-языко: 
вых средств ведется главным обра- 
зом в области экспериментальногс 
проектирования, начало которому 
было положено разработкой вс 
вниитЭ концепции «идеального» 
трактора, обеспечивающего широкие 
возможности размещения навесны) 
орудий ?. В такой машине конструк: 
тивные элементы типа рамных долж. 


3. Разработка новых визуально-языковых 


средств, направленных на зармониза- 
цию формы сельскохозяйственнозо аз- 
резата, состоящезо из трактора и рабо- 
чих орудий: а, б — поиски вариантов 
визуальных фраз вне связи с конкрет- 
ными проектными задачами, 1970 т. 
Кафедра промышленнозо искусства 
БГТХИ, Белорусский филиал 
ВНИИТЭ 


ны играть основную композиционную 
роль, а объемные элементы — каби- 
на моторный отсек, топливный 
бак — вспомогательную. Эта идея не 
могла сразу осуществиться, посколь- 
ку традиционный визуальный язык 
дизайнера, специализирующегося в 
проектировании тракторов, здесь 
оказался практически непригодным, 
а выработать новый язык в процес- 
се реального проектирования было 
невозможно — прогностические экс- 
перименты техническими заданиями 
не предусматривались. 


Экспериментальную проверку новой 


идеи в основном выполнила кафед- 
ра промышленного искусства Бело- 
русского государственного — теат- 
рально-художественного института 
(БГТХИ). Характер учебного проекти- 
рования позволяет создавать проек- 
ты-прогнозы, далеко выходящие за 
рамки современной техники и техно- 
логии, а также вырабатывать предло- 
жения в новой области проектного 
прогнозирования — прогнозирования 
формой, направленные на формали- 
зацию требований, предъявляемых к 
машинам со сходными условиями 
работы. 


Вначале была предпринята попытка раз- 


работать визуально-языковые сред- 
ства в наиболее общем виде — на 
уровне визуальных фраз, в которых 
не вполне различались отдельные 
формотипы и совсем не ощущалась 
возможность реализации предложе- 
ний. Затем работа по созданию но- 
вого визуального языка велась в мо- 
дельных материалах в рамках дип- 
ломного проектирования. Такие дип- 
ломные проекты, как «Система малой 
механизации» С. Жаркевича, «Техни- 
ческая система для использования в 
лесных хозяйствах» О. Морозова, 
«Универсальное шасси» К. Яновича, 
«Универсальный трактор, в том числе 
крутосклонный» С. Полоневича опре- 
делили близкую к реальной сферу 
применения новых формотипов. 


Визуальный язык студенческих проектов 


послужил основой для реальных раз- 
работок. Наиболее плодотворная из 
них — проект хлопководческого трак- 
тора «Мансур», созданный художни- 
ками-конструкторами Ташкентского 
тракторного завода под руководст- 
вом А. Фролова. Интересный проект 
универсального трактора «Липецк» 
-100 выполнен художниками-конст- 


„РИОЛИОТеКав. Некоторые вопросы ху- 
ое 4АЪЬННо!. Неюренуирования тракторов.— 


н О енота конструи- 


рования льскохозяйственных 
машин. М., 1971. [ВНИИТЗ]. 


рукторами Белорусского филиала 
ВНИИТЭ под руководством Ю. Жутя- 
ева. Модели «Мансур» и «Липецк» 
прогностичны, они образуют две сту- 
пени перехода от сложившегося ви- 
зуального языка к перспективному. 


Трактор «Мансур» практически целиком 


построен с использованием нового 
набора визуально-языковых средств. 
Каждый формообразующий элемент 
здесь вовлечен в двойной процесс. 
С одной стороны, он принадлежит 
конструкции трактора и потому фор- 
мируется по законам технической це- 
лесообразности. С другой стороны, 
он принадлежит композиции и раз- 
рабатывается с учетом требований 
зрительного восприятия. Это накла- 
дывает ограничения на выбор техни- 
ческих решений — из множества воз- 
можных используются лишь те, кото- 
рые реализуются в заданном наборе 
визуально-языковых средств. 


Трактор «Липецк» — решение промежу- 


точное. Новые визуально-языковые 
средства использованы для разра- 
ботки фрагмента — моторной группы. 
Конструктивные элементы фрагмента 
проявлены настолько, насколько это 
допускает почти координатная систе- 
ма горизонталей и вертикалей, поло- 
женных в основу композиции трак- 
тора. Вместе с тем визуальный язык 
фрагмента необычайно активен — 
даже в обрамлении геометризован- 
ных деталей сложная форма двига- 
теля с характерными фактурными и 
светотеневыми эффектами представ- 
ляет скорее самостоятельный эле- 
мент, нежели часть целого. 
художественно-конструкторских раз- 
работках моделей «Мансур» и «Ли- 
пецк» трактор, благодаря специаль- 
ным визуально-языковым средствам, 
казалось бы, обретает желанную 
«тракторную» форму. Но язык от- 
крытой конструкции не может быть 
«тракторным», «крановым» или 
«плужным» — он универсален. Трак- 
тор и рабочие орудия, разработан- 
ные с помощью одного и того же 
набора визуально-языковых средств, 
обнаруживают тенденцию к сращива- 
нию — утере собственной предмет- 
ности. 


Наши примеры указывают и на факто- 


ры, способствующие удержанию ви- 
зуального языка в определенных 
границах. Один из таких факторов — 
участие «разработчика языка» в ди- 
зайне предметов, другой — разра- 
ботка конкретных визуально-языко- 
вых средств в наиболее гибком, ти- 
пизированном виде. Выбор нужного 
регулятора зависит от особенностей 
проектируемой системы, однако луч- 


ше использовать их совместно. Ра- 
бота объединенной художественно- 
конструкторской группы, например, 
показывает, что отсутствие одного 
из двух регуляторов расщепляет си- 
стемный проект на совокупность 
единичных разработок. 


Работа по созданию визуально-языковых 


средств тракторостроения позволяет 
заключить, что жесткие, параметри- 
рованные элементы — визуального 
языка наименее долговечны: в про- 
цессе развития изделия и его частей 
они заменяются целиком. Жесткость 
элемента визуального языка устанав- 
ливается его привязкой к строго 
определенному конструктивному 
элементу, так что задача трансляции 
визуальной фразы перерастает в за- 
дачу унификации материальной ос- 
новы, 


Опыт Белорусского филиала ВНИИТЭ 


показывает, что такая унификация 
действенна лишь в случае разработ- 
ки всех объектов предусмотренного 
ряда в рамках одного художествен- 
но-конструкторского проекта. При 
этом можно учесть все факторы, 
влияющие на целостность визуаль- 
ной фразы. В противном случае раз- 
витие конструкции придет в проти- 
воречие с целостностью визуальной 
фразы, и она будет разрушена. 


Об этом свидетельствует разработанная 


филиалом серия последовательных 
проектов тракторов с использовани- 
ем единого тягово-энергетического 
блока, включающего кабину, двига- 
тель, ведущий мост, трансмиссию и 
некоторые другие узлы. Блок был 
разработан в составе исходного про- 
екта самоходного шасси СШ-28 как 
целостная визуальная фраза и после- 
довательно включался в различные 
варианты тракторов. Но если в од- 
ном случае целостность визуальной 
фразы сохранялась полностью (в са- 
моходном шасси ШО-28), то в дру- 
гом ее смысл изменился (в лесохо- 
зяйственном тракторе ТЛ-28), а в 
третьем визуальная фраза разруши- 
лась из-за несоответствия условиям, 
не предусмотренным первоначаль- 
ным проектом (в универсальном 
тракторе ТУ-28 элементы визуальной 
фразы были использованы по от- 
дельности). 


Практически здесь стоял вопрос о соз- 


дании такого блока, который обла- 
дал бы целостностью, но в котором 
отсутствовали бы жесткие компози- 
ционные и конструктивные связи. 
Реализация этого условия расширила 
бы комбинаторные возможности со- 
ставляющих блок элементов и по- 
зволила применять их как вместе (в 
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1977, 


хНИВЕЕНЫЯ ЭСТЕТИКА», 


4. Отработка новых визуально-языковых 


средств в модельных материалах. 
Дипломные работы студентов кафедры 
промышленнозо искусства БГТХИ: 

а — универсальное шасси, 1970 з.:; 

б — универсальный трактор, в том 
числе крутосклонный, 1973 +. 


5. Экспериментальные модели тракторов, 


разработанные с применением новых 
визуально-языковых средств: а — 
хлопководческий трактор «Мансур», 
1973 +., Ташкентский тракторный 
завод; б — универсальный трактор 
«Липеик» Т-100 (вариант), 1973 з., 
Белорусский филиал ВНИИТЭ 


ВЕЕЛЕЕРНАЕЕ ©. ГРУГЕИРОВКЮР) 


С СЗРА-ЧЕНИЛЕЕМ 
ЧЕБЛостНноСсхгом..: 


виде блока), так и по отдельности. 
То есть художники-конструкторы при- 
шли к мысли о типизации визуально- 
языковых средств в интересах обес- 
печения единства визуального эф- 
фекта, а не конструктивно-матери- 
альных объектов. 

Типизированные элементы визуального 
языка могут участвовать в различ- 
ных комбинациях, обновляться, ви- 
доизменяться. То есть типизация спо- 
собствует развитию визуального язы- 
ка в процессе смены объекта проек- 
тирования, причем такой смены, в 
результате которой изменение части 
элементов визуального языка стано- 
вится неизбежным. 

В практике В. С. Кобылинского, напри- 
мер, можно обнаружить такую сме- 
ну объекта проектирования: сельско- 
хозяйственный трактор (модель «Бе- 
ларусь» МТЗ-80) — карьерный авто- 
самосвал — аэродромный тягач — 
монтажный кран — сельскохозяйст- 
венный трактор (модель «Мансур», 
разработанная с его участием). Каж- 
дый объект требовал корректировки 
визуально-языковых средств, и к мо- 
менту возвращения к разработке 
сельскохозяйственного трактора все 
они оказались полностью обновлен- 
ными, 

Чрезмерно узкая специализация худож- 
ника-конструктора не способствует 
развитию визуального языка, по- 
скольку в этом случае проектиров- 
щик не в состоянии уловить призна- 
ки общего изменения визуальной 
культуры, которые могут проявиться 
в изделиях совсем другого назначе- 
ния. Поэтому систематическое, не за- 
висимое от специализации исследова- 
ние тенденций развития визуально- 
языковых средств является необхо- 
димым компонентом совершенство- 
вания художественного конструиро- 
вания. 

Прогнозирование посредством визуаль- 
ного языка предполагает создание 
своего рода проектных идеалов, за- 
дающих формальные ориентиры раз- 
вития изделий данного типа и пред- 
ставляющих не столько так называе- 
мые перспективные формы, сколько 
направление развития от форм осво- 
енных, сегодняшних, к формам буду- 
щим, прогнозируемым. Проектный 
идеал в условиях относительной не- 
изменности объемно-пространствен- 

структуры изделий позволяет 


ЯВИТиБРЯНИЦЬЬ оправданного варь- 
ЧИЯ МАУРО рабо враз вплоть 


рительно ктивизации собст- 
го пекгазоука, ги 
СО ЧА НОго элемента. 


Правитньи илеая покализует (по с\- 


ба 
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6. Проектные идеалы, задающие направ- 
ление движения от исходной ситуации 
к прознозируемой. В условиях неиз- 
менности конструктивно-компоновочных 
решений проектный идеал выявляет 
зраницы оправданнозо варьирования 
визуальных фраз: а — карьерный авто- 
самосвал зрузоподъемностью 115 т, 
1970 зъ., ВНИИТЭ;: 6 — монтажный 
кран зрузоподъемностью 10 т, 1972 +, 
ВНИЙИТЭ 


ществу, делает управляемыми) все 
другие проектные процедуры, лежа- 
щие между исходным и идеальным 
состоянием объекта, в частности оп- 
ределяет условия разработки проме- 
жуточных решений. Варьирование 
может быть не только свободным, 
комбинаторным, но и целенаправ- 
ленным, ориентированным на ожи- 
даемые изменения визуальной куль- 
туры, растущие возможности произ- 
водства, унифицированные формооб- 
разующие детали и т. д. 

Проектный идеал — обязательный эле- 
мент творчества художника-конструк- 
тора, соединяющий его мышление с 
материальными предметами. Проект- 
ный идеал должен переводиться в 
зримую форму и, следовательно, ста- 
новиться доступным восприятию 
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1977, 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


| 


7. Промежуточные решения как этап в 
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движении к проектному идеалу. В этих 
решениях использованы сложившиеся 
и перспективные визуально-языковые 
средства: а — карьерный автосамосвал 
зрузоподъемностью 115 т, 1972 ч., 


ВНИИТЭ; 6— монтажный кран 
зрузоподъемностью 10 т, 1972 +, 
ВНИИТЭ 


ь 


им. Н. А: Не 
е!есо.пек®: 


Визуальный язык художника-конструк- 
тора в чистом виде проявляется в езо 
эскизах. Сопоставление эскизов (ху- 
дожник-конструктор В. С. Кобылин- 
ский), относящихся к разным зодам 
создания проектов, дает представление 
о преемственности и тенденциях раз- 
вития визуально-языковых средств: а — 
зородской автобус, 1961 +., НАМИ; 
б — карьерный автосамосвал, 1966 з., 
ВНИИТЭ; в— аэродромный тязач, 
1970 +., ВНИИТЭ 


Прогностическая 


щика. В тех случаях, когда проект- 
ный идеал материализуется, он слу- 
жит не только целям прогнозирова- 
ния, но и эффективно удовлетворяет 
нужды текущего проектирования. 


Разработка и отображение в модель- 


ном материале проектных идеалов 
составляла, например, основное со- 
держание проектов некоторых об- 
разцов карьерных самосвалов, вы- 
полненных во ВНИИТЭ. Проектные 
идеалы были инвариантны — они не 
привязывались к какой-либо конст- 
руктивно-компоновочной схеме, а 
устанавливали метод проектирования, 
направленный на относительно сво- 
бодное развитие основных функцио- 
нальных элементов. 


Заказчикам были одновременно предло- 


жены модели, соответствующие про- 
ектным идеалам, и промежуточные 
решения, разработанные с примене- 
нием и традиционных, и перспектив- 
ных элементов визуального языка 
(то есть представляющие этап в раз- 
витии от исходной ситуации к про- 
гнозируемой), и с учетом сложивших- 
ся требований производства (прове- 
ренные схемы изделий, освоенные 
производством формообразующие 
детали и т. п.). Проектные идеалы, 
таким образом, служат средством 
обоснования промежуточных реше- 
ний и ориентирами их дальнейшего 
развития. 

функция проектного 
идеала свидетельствует о том, что 
визуально-языковые средства дают 
художнику-конструктору особый ин- 
струмент предвидения. Чтобы вклю- 
чать свои разработки в формирую- 
щуюся визуальную культуру, худож- 
ник-конструктор должен улавливать 
едва заметные признаки ее измене- 
ний. 


Получено редакцией 30.04.76. 
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ОЦЕНКА 
ДОРОЖНЫХ ЗНАКОВ 
ПО СЕМАНТИЧЕСКИМ 
ПРИЗНАКАМ 


Технические средства организации до- 
рожного движения классифицируют- 
ся в настоящее время по информа- 
ционно-смысловому содержанию, 
способам освещения и установки, 
методу управления. В условиях ин- 
тенсификации дорожного движения 
соответствие графического изобра- 
жения знака содержанию отобража- 
емого и кодируемого объекта или 
явления приобретает все большее 
значение. 

Разработка эргономических критериев 
средств организации дорожного дви- 
жения ведется в двух направлениях: 
изучение моторных компонентов ре- 
акции водителя на основе анализа 
времени реакции на стимулы, явля- 
ющиеся моделью или реальными 
средствами организации дорожного 
движения; изучение функционально- 
го состояния водителя в процессе 
его трудовой деятельности на осно- 
ве анализа реакций вегетативной 
нервной системы. 

В дорожной ситуации исполнительная 
деятельность водителя зависит от се- 
мантической значимости стимула, так 
как функциональные состояния «тес- 
но связаны с индивидуальной семан- 
тической значимостью поступающей 
к человеку информации» [1, с. 102]. 
Именно поэтому необходимо опре- 
деление эффективности воздействия 
изобразительных средств информа- 
ции, а в теоретическом отношении 
изучение смыслообразующих факто- 
ров восприятия. 

Одним из методов, позволяющих оце- 
нивать семантическую значимость 
стимулов, является метод «семан- 
тического дифференциала» (СД), 
предложенный группой американских 
психологов во главе с Ч. Осгудом 
[2] для оценки прагматических зна- 
чений понятий, Метод СД достаточ- 
но хорошо известен и широко ис- 
пользуется для оценки эффективно- 
сти восприятия информации, задан- 

, ной как вербально, так и графически 
} [3]. Хотя теоретические основания 
метода СД не являются бесспорны- 
ми, в практическом отношении, т. е. 
в отношении количественной оценки 
коннотативных значений исследуемых 
стимулов, он остается наиболее эф- 
1: фективным среди аналогичных мето- 
;: дов [4]. 

} Экспериментальная процедура метода 

, 


: «семантического дифференциала» 
и 

1, 

| 

1 

|. 


а 2 


сводится к следующему. Группе ис- 
ПЯМОИВУКа предлагается оценить 
предВявлеюныесоветимулы (понятия, 
сямвбовейгавод.пю ряду субъектив- 


НЕЗНАЧИТЕЛЬНАЯ 
п Енность +100 


ЗНАЧИТЕЛЬНАЯ 
РЕИРАЗИЕННОСТЬ 


Таблица 1 


СТРУКТУРА СОСТАВЛЯЮЩИХ СЕМАНТИЧЕСКОГО ПРОСТРАНСТВА 


ПО РЕЗУЛЬТАТАМ ФАКТОРНОГО АНАЛИЗА 


Наименование шкалы 


Возбуждающий — успокаивающий 
Неприятный — приятный 
Энергичный — спокойный 
Сложный — простой 

Хаотичный — упорядоченный 
Хитроумный — очевидный 
Неопределенный — точный 
Оригинальный — банальный 
Незнакомый — знакомый 
Абстрактный — конкретный 
Неуклюжий — изящный 
Беспристрастный — пристрастный 
Неряшливый — элегантный 
Пассивный — активный 
Поверхностный — глубокий 
Смутный — ясный 

Скучный — интересный 


Величина нагрузки по 


факторам 
1 2 3 
0,837 0 0 
0,634 0 0 
0,567 0 0 
0,562 0,602 0 
0,506 0,586 0 
0 0,700 0 
0 0,679 0 
0 0,662 0 
0 0,630 0 
0 0,536 0 
0 0 0,782 
0 0 0,728 
0 0 0,769 
0 0 0,667 
0 0 0,610 
0 0 0,564 
0 0 0,515 


определены антонимическими прила- 
гательными. Собранные таким обра- 
зом оценки подвергаются фактор- 
ному анализу (ФА), цель которого— 
построение семантического прост- 
ранства для данных стимулов. Семан- 
тическое пространство традиционно 
строится как система независимых 
психологических континуумов (орто- 
гональное решение ФА), хотя прин- 


ЗНАЧИТЕЛЬНАЯ +3 00 УСПОНАИВАЮЩИЙ 


ВЫРАЖЕННОСТЬ 


СРЕДНЯЯ 


ципиально его можно строить и с 
помощью зависимых составляющих 
пространства (косоугольное решение 
ФА). Ортогональная система состав- 
ляющих семантического пространства 
удобна для качественной интерпре- 
тации психологических континуумов, 
что при известной произвольности 
вычислительных процедур ФА имеет 
большое значение. 


ВЫРАЕННОСТЬ 
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Таблица 2 


ВЕЛИЧИНЫ КОННОТАТИВНЫХ ЗНАЧЕНИЙ ИССЛЕДОВАННЫХ ЗНАКОВ 


в 
Номер а аь #: ные знаки по 25 шкалам СД. Всего 
и я ое исследовалось 16 цветных изображе- 
гост ний дорожных знаков, по четыре 
10807—71 1 2 3 знака из каждой группы информа- 
ционно-смысловой классификации ` 
5]. 
Предуп- 14 Пересечение с равно- В ея опроса испытуемых объем 
реждающие эначной дорохоя хх 41,25 +1,83 1,50 оценок составил массив 16Ж25Ж25 
1.6 Иороечание ово (число исследуемых изображений 
1.106 нЕ — +1,83 1,75 дорожных знаков, число шкал Мето- 
г о поворот + ге + 1,83 1,38 да СД, среднее число оценок по 
Е УЕ Ла, —0,25 11,83 17 каждой шкале на один знак). На на- 
стоящем этапе исследования ис- 
2.1 Въезд запрещен —- 0,50 -— 2,50 — 1,88 пользовались порядковые шкалы, по- 
Запре- ' ' аа 
шщающие 2.2 Движение запрещено --0,50 ЕТ 75 + 0,75 этому в качестве меры центральной 
2,22 Остановка и стоянка за- тенденции вычислялась медиана. 
прещены + 0,75 = 1,75 — 1,88 После ее вычисления по всем шка- 
2.24 Преимущество в движе- кам исходная для ФА матрица оце- 
нии встречных транспорт- нок имела размерность '16Ж25 (чис- 
ных средств -Е1,25 +1,83 — 1,38 ло знаков, число шкал). Шкалы СД 
квантифицированы на семь катего- 
Предписы- З.1а Обязательное направле- рий. Семантические шкалы метода 
вающие ние движения ЕР + 2,38 + 1,50 СД обсуждались со специалистами- 
3.2а Направление объезда дорожниками и филологами. 
препятствия + 1,50 + 1,83 0,75 По Осгуду, значение слова может быть 
3.3 Круговое движение +1,50 + 1,83 2,17 определено как некоторая точка ря- 
ЗУ Минимальная скорость 2,17 - 2,25 +1,75 да непрерывных шкал, где шкала 
Указа- 4.2 Конец главной дороги 1,25 —- 1,50 — 2,17 1. Ранжирование дорожных знаков: А — 
тельные 4.7 Преимущество в движе- по фактору | «воздействие знака»; 
нии перед встречными Б— по фактору 2 «понимание знака»; 
аа ЕАВАЯ а Ас В — по фактору 3 «эстетическая оцен- 
Ви +1,50 +1,83 = 1,50 ка знака». Знаки предъявлялись в 
4.96 Одностороннее —движе- цвете 
ние 2,17 — 2,38 — 1,50 
4.11а Место разворота - 1.75 +1,83 1,50 
ОЧЕВИДНЫЙ Б ИЗЯЩНЫЙ В 


З/Ла 4.96 
37 


В настоящем исследовании приняло уча- 


стие более 200 испытуемых — води- 
телей-профессионалов третьего ав- 
токомбината Главмосавтотранса. Каж- 
дый из испытуемых оценивал дорож- 


АУДлФ©® 


4.11а 


4.7 
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еёть признак объекта, задаваёмая 
полярными терминами. Полярные 
термины в данном случае представ- 
лены двумя антонимическими при- 
лагательными типа: хороший — пло- 
хой, энергичный — спокойный и т. д. 
Процедура измерения основана на 
предположении, что существует некая 
общая мера для коннотативных зна- 
чений всевозможных понятий и эта 
мера берется в качестве признака и 
задается в виде шкалы. Квантифика- 
ция шкалы осуществляется таким 
образом, что если «Х» — левый член 
шкалы, а «У» — правый, то категории 
слева направо содержательно интер- 
претируются для испытуемого следу- 
ющим образом: /[ — очень (только) 
х; 2— вполне х; 8— скорее х, не- 
жели и; 4—ни х, ни у (ихии)}; 
5 — скорее (у, нежели х; 6 — вполне 
У; 7— очень (только) у. Для удоб- 
ства оценки категории нумеруются 
от +3 до —3 с точкой индеферент- 
ности «О» (для четвертой категории). 
исходной матрицы 
оценок и ротация по методу «вари- 
макс» осуществлены на ЭВМ «Наи- 
ри-2». В результате выделено три 
независимых фактора: / — «воздей- 
ствие знака», 2 — «понимание зна- 
ка», 3 — «эстетическая оценка знака». 


Известно, что качественная интерпрета- 


ция результата ФА, т. е. интерпрета- 
ция факторов, производится по ста- 
тистически значимым шкалам. Наи- 
менование фактору обычно дает 
шкала, имеющая наибольшее значе- 
ние нагрузки из ряда статистически 
значимых шкал. В табл. 1 приведе- 
ны шкалы, имеющие статистически 
значимую нагрузку (для 5% уровня 
значимости). Нагрузки, имеющие ве- 
личины ниже 0,5, приравниваются к 
нулю. Кроме этого, некоторые шка- 
лы, составляющие тот или иной фак- 
тор и имеющие отрицательную на- 
грузку, инвертированы с тем, чтобы 
все нагрузки были положительными. 
Это продиктовано соображениями 
наглядности и читаемости структуры 
факторов. 

факторы, составляющие 
СП и геометрически интерпретируе- 
мые как трехмерное ортогональное 
пространство, представляют собой 
некоторые психологические конти- 
нуумы. Следующим этапом должно 
быть определение значений исследу- 
емых стимулов на каждом из психо- 
логических континуумов-факторов. 
В данном случае величина коннота- 
тивного значения определяется как 
медиана оценок данного стимула по 
шкалам, составляющим данный фак- 
тор. Оценки исследованных знаков 
по каждому из выделенных факто- 
ров приведены в табл. 2. 


Приведенные в табл. 2 оценки конно- 


тативных значений позволяют сде- 
лать следующий шаг, а именно: 
представить полученные данные в 
виде, удобном для проведения срав- 
нительного анализа исследованных 
знаков. Обычно, используя метод 
СД, результат анализа представляют 
в двух формах. В случае выделения 
числа факторов, не превышающего 
трех, результат представляется в ви- 
де точек на плоскости (двухфактор- 
ное решение) или в пространстве 
(трехфакторное решение). Точки — 
геометрическое представление объ- 

а, исследования; координаты — 
В еДИОСЕН, нтической выраженности 
ВА та^ поееЕЛЯу фактору. В слу- 
авееюдежЕзьКайела факторов бо- 


лее трех обычно строят семантиче- 


скиё профили объектов исследова- 
ния. 


В данном случае расположение объек- 


тов исследования в семантическом 
пространстве не целесообразно, так 
как, во-первых, преимущества подоб- 
ного представления, состоящие в 
возможности измерения семантиче- 
ской связи, здесь не достигаются, 
потому что используются порядко- 
вые величины; во-вторых, число ис- 
следованных объектов недостаточно 
велико для того, чтобы осуществить 
автоматическую классификацию объ- 
ектов. Ранжирование, т. е. располо- 
жение знаков в зависимости от ве- 
личины оценки по данному фактору, 
приведено на рис. 1. 


Приведенный результат первого опыта 


семантического анализа дорожных 
знаков, разумеется, не может пре- 
тендовать на завершенность иссле- 
дований смыслового отражения 
стредств организации дорожного 
движения. Описанный метод, на наш 
взгляд, дает возможность получить 
данные такого характера, которые 
бы позволили разработать некоторые 
эргономические рекомендации по 
проектированию дорожных знаков, 
отвечающих требованию максималь- 
ной эффективности воздействия 
средств отображения дорожной ин- 
формации. И самое главное, при 
проектировании указанных средств 
открывается возможность прогнози- 
ровать определенные реакции реци- 
пиентов, т. е. прогнозировать эффект 
воздействия, что в настоящее время 
в сфере указанных разработок не 
имеет места. 


Но уже приведенные результаты, по- 


видимому, могут ориентировать спе- 
циалистов в направлении сопостави- 
тельного изучения применяющихся 
дорожных знаков. Так, данные ран- 
жирования знаков позволяют сделать 
вывод о том, что знаки, отнесенные 
к одной группе информационно- 
смысловой классификации, воспри- 
нимаются различно (по смысловому 
фактору «воздействия») или же оди- 
наково (например, по фактору «по- 
нимания»). Этот результат в опреде- 
ленной степени объяснит некоторые 
ошибки водителей при реагировании 
на знаки в дорожных условиях. 
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ИССЛЕДОВАНИЕ 
ИЗМЕНЕНИЙ 
МИКРОСТРУКТУРЫ 
НАВЫКА 

В ПРОЦЕССЕ 

ДЛИТЕЛЬНОЙ ТРЕНИРОВКИ 


Объективные изменения в профессио- 
нальной структуре трудовой деятель- 
ности, связанные с автоматизацией 
производственных процессов, выра- 
зились в появлении новых видов опе- 
раторского труда по управлению тех- 
нологическими процессами, автома- 
тизированными системами, движу- 
щимися объектами, роботами, мани- 
пуляторами, существенным компо- 
нентом которого являются сложные 
формы исполнительной деятельности. 
Автоматизация не только вызвала 
перераспределение в процессе труда 
физической и умственной деятельно- 
сти, уменьшив затраты физического 
труда, но и изменила характер ис- 
полнительной деятельности, значи- 
тельно усложнив ее, особенно при уп- 
равлении движущимися объектами. 
Не требующие больших физических 
усилий действия по управлению объ- 
ектом становятся сложными для че- 
ловека, так как должны быть выпол- 
нены, как правило, в заданное время 
и с высокой точностью [1]. Услож- 
нение форм и’видов реальной ис- 
полнительной деятельности ставит 
новые практические задачи перед 
инженерной психологией и эргоно- 
микой, для решения которых необ- 
ходимо не только развитие исследо- 
ваний в этих областях, но и разра- 
ботка новых методов их изучения. 

В ряде работ В. П. Зинченко и его со- 
трудников [2, 3] описываются мето- 
ды анализа функциональной структу- 
ры исполнительной деятельности на 
примере изучения инструментального 
пространственного действия как од- 
ного из видов сложной исполнитель- 
ной деятельности. Применение этих 
методов в исследовании процесса 
формирования двигательных навыков 
позволило выделить когнитивные и 
исполнительные функциональные 
блоки (блоки функций): блок форми- 
рования программ, блок реализации 
моторных программ, блок контроля 
и коррекций составляющие функ- 
циональную структуру сложной сен- 
сомоторной деятельности. Основная 
выявленная закономерность состоит 
в том, что формирование когнитив- 
ных стадий действия обусловливает 
совершенствование навыка в целом. 
Сложные отношения функциональ- 
ных блоков в процессе формирова- 
ния навыков отражают существенные 
моменты в ходе освоения дейст- 
вия [3]. 

В нашей работе было продолжено ис- 
следование функциональной струк- 
туры исполнительного действия. Для 
этого использовались длительная 
тренировка и перерыв в тренировке 


11 как методические приемы, выявля- 
ющие изменения в микроструктуре 
действия. Исследование проводилось 
на специальном экспериментальном 
стенде [3], позволяющем формиро- 
вать инструментальный пространст- 
венный двигательный навык управ- 
ления объектом (подвижное световое 
пятно квадратной формы на экране 
телевизионного индикатора) с по- 
мощью ручки, имеющей, как и объ- 
ект, три степени свободы, то есть 
при перемещении ручки по горизон- 
тали (Х), по вертикали (У) и в глу- 
бину (7) пятно на экране перемеща- 
лось по горизонтали, вертикали и 
изменялось по величине. Перед ис- 
пытуемым стояла задача — по коман- 
де экспериментатора провести с по- 
мощью ручки управления подвижное 
пятно на экране индикатора по 
маршруту, обозначенному тремя эле- 
ментами (квадратами разной величи- 
ны), с каждым из которых нужно 
было совместить пятно по положе- 
нию (Х, У) и по величине (7), а вы- 
полнив совмещение, нажать на кноп- 
ку, находящуюся на ручке управле- 
ния. В течение одного опыта предъ- 
являлось 250 проб-маршрутов. 


При переходе от одного элемента мар- 
шрута к другому получали запись 
движения по трем координатам Х, 
У, 1 в виде кривых, на каждой из 
которых можно выделить стадии дей- 
ствия: латентную, фазическую (соб- 
ственно движение), контроля и кор- 
рекций. На основании полученных 
данных определялось время выпол- 
нения перехода на один элемент 
маршрута и среднее время каждой 
стадии действия как среднее ариф- 
метическое по трем координатам, а 
также вычислялось процентное со- 
держание каждой стадии в целост- 
ном действии. Поскольку каждая 
стадия действия была представлена 
временем по трем координатам, 
средний разброс по времени для от- 
дельной стадии вычислялся как сред- 
нее арифметическое от суммы трех 
разностей между парами координат 
Хи дял тил 

Формирование навыка в условиях сов- 
местимости перцептивного и мотор- 
ного полей проводилось сначала в 
течение десяти опытов, затем делал- 
ся трехмесячный перерыв, после че- 
го навык восстанавливался и совер- 
шенствовался до получения стабиль- 
ных результатов по времени выпол- 
нения действия. Полученные резуль- 
таты рассматривались на трех уров- 
нях анализа: макроанализа, микро- 


анализа и микроструктурного ана- 
лиза [3]. 
Макроанализ данн:ах формирования на- 


выка при длительной тренировке 
свидетельствует о том, что время вы- 
полнения перехода от одного эле- 
мента маршрута к другому быстро 
уменьшается в первом опыте и зна- 
чительно медленнее в последующих, 


ь что в целом отражает кривая науче- 
ы ния, имеющая экспоненциальный ха- 
Е рактер (рис. 1). Длительное обуче- 
ы ние на протяжении 17 опытов 
= (4250 проб) выявило, кроме того, 
5 волнообразный характер становления 
я времени выполнения в период со- 
ы вершенствования действия: оно то 
® увеличивается, то уменьшается, то 
х снова увеличивается. И лишь в по- 


„сзледних опытах наступает стабилиза- 
Библиотека 

и Ден выполнения, поскольку 

> Ры З3ремя первых проб, а 

Е ее 


рекгазаевинся постоянным время 


= последних проб, достигая 10 сею 


Эта волнообразность процесса выяв- 
ляется не только по результатам 
первых и последних проб, но и по 
кривым научения, составленным для 
каждого опыта. При этом для сфор- 
мированного действия характерен 
высокий уровень автоматизации, вы- 
разившийся, в частности, в том, что 
маршрут из трех элементов стал вы- 
полняться как единый, слитный про- 
цесс. 


Полученная форма кривой может быть 


различно и многозначно интерпре- 
тирована в пределах макроанализа 
и наблюдения внешне выступающих 
качественных изменений действия. 
Вопрос о связи формы кривой нау- 
чения, построенной по различным 
показателям, с изменениями качест- 
венных сторон действия, происходя- 
щими по мере тренировки, решался 
исследователями различно. Форма 
кривой связывалась и с определен- 
ной иерархией навыков низшего и 
высшего порядка, и с освоением 
стоящей перед испытуемым задачи 
не в целом, а по подзадачам, и со 
сменой способов работы в процессе 
выработки навыка, и с заменой зри- 
тельного контроля кинестетическим 
и т. д. [4-7]. Возможно, что все 
эти моменты присутствуют в про- 
цессе формирования навыка, и в раз- 
личных исследованиях, в зависимо- 
сти от сложности изучаемого навыка 
и методической организации обуче- 
ния решающими могут выступать 
различные факторы, но применяе- 
мые средства регистрации не позво- 
ляют сделать окончательное заклю- 
чение о каком-либо из них. Кроме 
того, в качестве показателей брались 
различные данные о процессе ста- 
новления навыка: время выполнения, 
число проб, необходимых для до- 
стижения определенного критерия, 
количество ошибок, траектория дви- 
жения, которые по-разному отража- 
ют вариации в выполнении задания 
[4]. Таким образом, на уровне мак- 
роанализа трудно получить одно- 
значные данные о процессе фор- 
мирования навыка и, тем более, од- 
нозначно их интерпретировать. 


Использование микроанализа позволяет 
в значительной степени преодолеть 
эти трудности. Выделение в целост- 
ном действии с его помощью от- 
дельных стадий: латентной, фазиче- 
ской и стадии контроля и коррек- 
ций, реализуемых соответствующими 
функциональными блоками, даст 
возможность проникнуть в структуру 
формируемого действия. Кроме то- 
го, поскольку микроанализ непосред- 
ственно связан с макроанализом, то 
возможно более содержательно 
интерпретировать процесс формиро- 
вания целостного действия и подой- 
ти к объяснению ряда явлений, на- 
блюдаемых в процессе научения на 
основе значительно более детальной 
информации. Полученные экспери- 
ментальные данные на уровне мик- 
роанализа позволяют выявить изме- 
нения времени, занимаемого отдель- 
ными функциональными блоками: 
блоком формирования программ 
(БФП), блоком реализации (БР), бло- 
ком контроля и коррекций (БКК). Как 
показывают результаты, время по 
БФП остается без изменений, по БР 
уменьшается на 30%, а по БКК — на 
77%. Таким образом, наибольшим 
временным изменениям подвержен 
БКК, но на фоне одинаковой направ- 
ленности временных изменений БР 
и БКК в сторону уменьшения, БФП 


не обнаруживает подобной тенде’ 
ции. Кроме того, результаты микру 
анализа свидетельствуют о том, ч\ 
каждый функциональный блок хара, 
теризуется собственной временнс, 
динамикой: так при отсутствии вр, 
менных изменений для одного бло! 
могут происходить изменения г 
времени для другого блока или дв\ 
блоков. В отношении направленнос`., 
изменений, временная динамика Е 
и БКК в большей степени совпада! 
с временной динамикой кривой н, 
учения, полученной по данным ма' 
роанализа. 

Интересным показателем, характериз, 
ющим формирование навыка, явл 
ется распределение времени межд 
блоками функций в целостном де, 
ствии, представленное для каждо 
блока в процентах. Оно даст во 
можность оценить роль каждо! 
блока в целостном действии и пр 
следить изменения, происходящие 
микроструктуре действия по мер 
освоения навыка. Как показывают п! 
лученные данные, доля БФП в цел‹ 
стном действии (рис. 2) постепенн 
возрастает, а доля БКК — уменьш! 
ется, при этом доля БР то увелич! 
вается, то уменьшается. Эти даннь 
показывают, что наибольшим изм! 
нениям подвержены — когнитивнь 
блоки БФП и БКК. Относительна 
возрастание доли БФП в целостно 
действии свидетельствует об опред! 
ляющем значении складывающего‹ 
образа ситуации и моторной пр. 
граммы действия на всех этапах о 
ладения навыком. По мере форм! 
рования образа возрастает его рег 
лятивная функция, о чем свидетел! 
ствует быстрое и значительное с‘ 
кращение доли БКК. | 

Естественно, что контроль осуществл 
ется тем легче, чем более отчетль 
сложившийся образ ситуации, в к 
торой совершается действие, и че 
точнее программа его реализаци 
О возрастании регулирующей фун! 
ции образа свидетельствует как а( 
солютное уменьшение времени, пр! 
ходящегося на БР, так и колебани 
его удельного веса в целостном де! 
ствии. | 

В нашем исследовании не анализируе!' 
ся процесс становления функцис 
нальной структуры —исследуемог 
действия который происходит н 
самых начальных этапах обучени’ 
Получаемые результаты интересны ' 
том смысле, что они показывают и! 
менения (абсолютные и относител! 
ные) отдельных компонентов, вход! 
щих в сложившуюся и относительн 
инвариантную функциональну! 
структуру. | 

Изменения, происходящие в функци‹ 
нальных блоках, рассматриваемых 
качестве компонентов функционал! 
ной структуры действия, весьма с\ 
щественны в процессе формиров: 
ния навыка. Соотношение компоне! 
тов в структуре действия уже в 
втором опыте устанавливается сле 
дующее: БФП— 20%, БР — 409 
БКК — 40%. В итоге тренировки м 
получаем существенно иное соо’ 
ношение: БФП — 35%, БР — 459 
БКК — 20%. Таким образом, измене 
ния действия в процессе его фог 
мирования выражаются, в основно^ 
в увеличении доли БФР и уменьше 
нии доли БКК (см. рис. 2). 

Закономерно поставить вопрос, не пр! 
водят ли количественные изменени. 
происходящие с отдельными комп‹ 
нентами целостного действия, к и: 


менению его функциональной струк- 
туры или последняя остается неиз- 
менной? Для того чтобы ответить 
на этот вопрос, следует обратиться 
к данным микроструктурного ана- 
лиза, 


Микроструктурный уровень анализа по- 


— 


. Макроанализ: 


зволяет вскрыть изменения, проис- 
ходящие в каждом функциональном 
блоке в процессе формирования 
навыка. Поскольку формирование 
программ и реализация движения по 
составляющим Д, У, Д пространст- 
венного действия осуществляется не- 
одновременно, образуется времен- 
ной разброс, который уменьшается, 
как показали исследования [3], по 
мере освоения действия. Более про- 
должительная тренировка показала, 
что уменьшение разброса может 
сменяться некоторым увеличением, 
после чего следует еще большее его 
уменьшение. Это совпадает с умень- 
шением общего времени выполне- 
ния, причем наблюдается следую- 
щая зависимость: уменьшение вре- 
мени выполнения сопровождается 
уменьшением времени разброса, за- 
тем на фоне постоянного времени 
выполнения время разброса продол- 


дото опыта 


Тс 


жает уменьшаться, а после нового 
сокращения времени выполнения 
наблюдается дальнейшее уменьше- 
ние разброса. В итоге временной 
разброс по каждому функционально- 
му блоку фиксируется на определен- 
ном уровне. 


Уменьшение разброса свидетельствует 


о том, что функциональные блоки 
все меньше перекрывают друг друга 
и границы между ними в структуре 
действия становятся все более от- 
четливыми [3]. Установление раз- 
броса на минимальном и, как писал 
Н. А. Бернштейн [8], далее неустра- 
нимом уровне, по-видимому, свиде- 
тельствует о достижении некоторого 
предела не только в разбросе, но, 
возможно, и в совершенствовании 
действия. Последнее обстоятельство 
очень важно для трудового обуче- 
ния. 


Отмеченная связь уменьшения времени 


кривая научения, составленная по времени 
выполнения (Т) в первых (1) и последних (2) пробах каж- 


разброса с уменьшением времени 
выполнения, а затем изменения вре- 
мени разброса на фоне постоянного 
времени выполнения дает основание 
предполагать, что разброс является 
выражением сложных преобразова- 
нИй действия, направленных на поиск 
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оптимальных соотношений между со- 
ставляющими координатами прост- 
ранственного действия. И первым 
шагом к раскрытию этих соотноше- 
ний может послужить анализ первич- 
ных данных о соотношении состав- 
ляющих Х, У, 1 в процессе выпол- 
нения действия (рис. 3). 


В ходе выполнения действия формиро- 


вание программы по составляющим 
происходит различно — вначале Х, 
У, 7, затем этот порядок нарушает- 
ся: оно может закончиться по каж- 
дой составляющей как в первую, так 
и в последнюю очередь, после чего 
может снова появиться определен- 
ный порядок. 


Соотношения между составляющими в 


БР имеют другой характер. В начале 
становления навыка движение тоже 
заканчивается последовательно по 
составляющим Х, У, 1, но по мере 
совершенствования действия наблю- 
дается тенденция к симультанному 
осуществлению движения по всем 
составляющим, и тогда первоначаль- 
ный порядок между ними исчезает. 
При этом в ходе формирования на- 
выка наблюдаются разные соотноше- 
ния составляющих в БР: одно — в 


2. Микроанализ: соотношение функциональных блоков (вре- 
мя 1) в целостной структуре действия: 
линия, БР — пунктирная, 

В. ОСИ анализ: 

Х (штрихпунктирная линия), У (сплошная 

линия), Й (пунктирная линия) пространственнозо действия 


в БП (6) и БВ (а) 


ФП — сплошная 
К— штрихпунктирная 
временной разброс между со- 
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первую очередь заканчивается дви- 
жение по Х, а затем почти одно- 
временно по У и 1, другое — вна- 
чале движение заканчивается по со- 
ставляющим Х и У и несколько поз- 
же— по 1. Последнее соотношение 
составляющих удерживается доволь- 
но долго. Кроме того, эти соотноше- 
ния составляющих регулярно пере- 
межаются соотношением с последо- 
вательностью ЛХ, У, Й. Полученные 
данные показывают, что сукцессив- 
ность вовлечения составляющих, на- 
блюдаемая в первых опытах, сменя- 
ется относительной симультанностью 
по Х и У с некоторым отставанием 
по 1, которая, по-видимому, долж- 
на смениться более полной симуль- 
танностью действия по составляю- 
щим. Но в наших экспериментах это 
в большей мере прослеживается 
только в БФП и в несколько мень- 
шей степени в БР. 

Совершенствование действия, выража- 
ющееся в уменьшении общего вре- 
мени выполнения и разброса, сопро- 
вождается чередованием различных 
соотношений между составляющими 
(Х, У, 7) как в БФП, так и в БР; ве- 
роятно, что поиск новых возможно- 
стей для совершенствования дейст- 
вия происходит в периоды, когда 
составляющие организуются в по- 
следовательность Х, У, 7, поскольку 
сокращение времени выполнения и 
разброса приходится на эти перио- 
ды. Необходимо отметить, что этот 
процесс не происходит одновремен- 
но в блоке формирования программ 
и блоке реализации. 

Поскольку на начальной стадии обуче- 
ния формирование программ по со- 
ставляющим заканчивается последо- 
вательно и с еще большим запазды- 
ванием завершается движение по со- 
ставляющим, образуется перекрыва- 
ние одного блока другим, в резуль- 
тате чего на временной оси процес- 
са выделяются две зоны разброса— 
одна на границе БФП и БР, другая 
на границе БР и БКК. По мере фор- 
мирования навыка эти зоны умень- 
шаются, и остается минимальный 
временной разброс между состав- 
ляющими, показывающий, что и фор- 
мирование программ, и реализация 
их, и контроль не осуществляются 
абсолютно одновременно. 

Как указывалось выше, следующая се- 
рия экспериментов проводилась пос- 
ле трехмесячного перерыва. 

Макроанализ результатов показал, что 
уже в первом опыте навык достигает 


уровня, который был в восьмом 
опыте до перерыва. Для полного 
восстановления навыка потребова- 


лось примерно 20% времени от пре- 
дыдущей тренировки. В последую- 
щих опытах наблюдалось совершен- 
ствование навыка. Микроанализ ре- 
зультатов практически подтвердил 
данные макроанализа. 


Микроструктурный анализ показал, что 
перерыв в работе более всего от- 
разился на величинах разброса, ко- 
торые  восстанавливаются лишь в 
третьем опыте после’ перерыва. Это 
свидетельствует о том, что величина 
разброса отражает наиболее слож- 
ные и тонкие отношения в строении 
действия. 

Сравнительный анализ данных, получен- 
ных на разных уровнях анализа, дает 
возможность подойти к объяснению 

Бизяде-лфактов, относящихся к пробле- 

„миа. Формирования навыков, и выде- 

и ОО этого процесса. На 

этапе` происходит становление пер- 


вичной структуры действия на фоне 
резкого уменьшения времени его 
выполнения и разброса. Первичная 
структура соотношения функциональ- 
ных блоков еще размыта, неустойчи- 
ва, между блоками велика зона пе- 
рекрытия. На первом этапе отраба- 
тывается преимущественно блок фор- 
мирования программ моторных ин- 
струкций. На ПИ этапе при ‘колебани- 
ях времени выполнения и разброса 
происходит последовательное освое- 
ние других блоков. Совершенствуют- 
ся блок контроля и коррекций и 
блок реализации, в результате чего 
образуется относительно стабильная 


структура действия. На !! этапе в 
рамках приобретенной структуры 
действия происходит дальнейшее 


совершенствование его компонентов 
и перераспределение времени, ко- 
торое они занимают в целостном 
действии. Происходит стабилизация 
времени выполнения и разброса. 

Полученные результаты можно интер- 
претировать следующим образом. 
Важнейшим этапом в формировании 
двигательного навыка является отбор 
компонентов и установление между 
этими компонентами связей и взаи- 
моотношений. Когда компоненты ото- 
браны, установлена последователь- 
ность их включения во времени и 
пространстве, то это означает обра- 
зование функциональной структуры 
требуемого действия. Именно функ- 
циональная структура становится 
объектом запоминания (энграммиро- 
вания). Совершенствование функцио- 
нальной структуры происходит за 
счет входящих в нее компонентов, 
а не за счет изменения установлен- 
ных ранее структурных связей меж- 
ду ними. Это не исключает того, что 
действие, имеющее одну и ‘ту же 
функциональную структуру, Может 
выполняться либо неумело, неточно, 
либо красиво и прецизионно. Про- 
гресс в нашем случае достигается за 
счет отработки отдельных функцио- 
нальных блоков. 

Введение длительного перерыва не 
приводит к распаду функциональной 
структуры действия в целом, а при- 
водит к ухудшению входящих в нее 
компонентов. Последнее выражает- 
ся как в замедлении осуществления 
функций, выполняемых соответству- 
ющим блоком, так и в снижении 
качества выполнения этих функций, 
что сказывается, в частности, в уве- 
личении величин разброса. 

Полученные результаты свидетельствуют 
о том, что методы микроструктурно- 
го анализа представляют собой 
адекватное средство контроля как за 
ходом формирования двигательного 
навыка, так и за ходом его восста- 
новления. 
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СССР | 
В Горьком при областной организации, 
общества «Знание» функционируе“ 


Народный университет дизайна. О», 
основан на базе кафедры эстетик». 
и дизайна Горьковского инженерно. 
строительного института им. В. П. 
Чкалова. Срок обучения в универси. 
тете 2 года. Программа первого го’. 
да обучения (теоретический курс. 
состоит из циклов: художественный. 
инженерный, социологический, эко. 
номичёский и эргономический. Ё 
программу практического курса неё 
втором году обучения включены гра’ 
фика, живопись и скульптура. | 

Обучение в университете дизайна при. 
равнивается к обучению на курса? 
или на факультете повышения ква 
лификации. 


ИРЛАНДИЯ 

В Дублине открыт новый Дизайн-центр 
в котором будут экспонироваться » 
продаваться лучшие изделия ирланд. 
ской промышленности: ткани, кера. 
мика, ювелирные и трикотажные из. 
делия, изделия из стекла, кухонное 
оборудование и др. Главным постав: 
щиком Дизайн-центра является Ху’ 
дожественно-промышленная студия 1+ 
Килкенни. | 


“Без1оп”, 1977, М 338, р. 21 


ИСПАНИЯ 

В Барселоне открылась постоянно дей. 
ствующая выставка образцов испан. 
ского производства, созданных прь 
участии дизайнеров. Выставка раз. 
мещена в новом здании Дизайн. 
центра. Здесь же работают темати: 
ческие выставки «Дизайн и качествс 
предметной среды» и «Дизайн и дет. 
ская игрушка». В дальнейшем, пред. 


полагается организовать тематиче. 
ские выставки: «Дизайн для текстиль. 
ной промышленности», «Детско‹ 


оборудование», «Продолжительност! 
жизни и работоспособность», «Прак: 
тика художественного конструирова 
ния механизмов», «Пространственна; 
среда и поведение» и др. 


(По материалам ВНИИТЭ. 


ЧССР 

С 15 февраля по 17 апреля 1977 г. + 
областной галерее изобразительны.:. 
искусств г. Готвальдова проводиласи 
юбилейная выставка, посвященна! 
деятельности известного чехословац 
кого художника-конструктора, про 
фессора Высшей художественно 
промышленной школы в Праге, ру 
ководителя факультета художествен 
ного конструирования изделий ма 
шиностроения (г. Готвальдов) Здене 
ка Коваржа в связи с его 60-летием 


(По материалам ВНИИТЭ 


4 ИЗ ИСТОРИИ 


С. О. ХАН-МАГОМЕДОВ, 
доктор искусствоведения, 
ЦНИИТИА 


У ИСТОКОВ 
СОВЕТСКОГО ДИЗАЙНА 


МЕТАЛЛООБРАБАТЫВАЮЩИЙ ФАКУЛЬТЕТ 
ВХУТЕМАСа (ВХУТЕИНа] 


Проекты изделий созданные первыми 
советскими дизайнерами в 20-е годы, 

в своем большинстве так и остава- 
лись проектами. Никто не отвергал 
творческих концепций зарождающе- 
гося дизайна, не было внутри этого 
направления острой борьбы группи- 
ровок, как в архитектуре, театраль- 
но-декорационном искусстве и книж- 
ной графике. Просто у новых изде- 
лий не было заказчика. И все же 
производственное искусство того 
времени добилось значительных ус- 
пехов, найдя весьма неожиданные 
сферы для пропаганды своих идей. 
Производственное искусство было зна- 
чительным художественным явлени- 
ем 20-х годов. Подтверждение то- 
му — творческая практика конструк- 
торов-художников. Поэтому следует 
внимательно проанализировать ее и — } " 
выявить все ее сферы. : : . о 
Одна из важнейших сфер — производ- | 
ственные факультеты (Металлообра- 
батывающий, Деревообделочный, 
Текстильный и Керамический) Выс- 
ших Государственных художественно- 
технических мастерских (ВХУТЕМАС), 
реорганизованных затем в Высший 
сударственный художественно-тех- 


ический институт (ВХУТЕИН), став- К 
в 20-вогоды своеобразным экс- 1. Назрудный значок студентов ВХУТЕ- 2. Выставка курсовых проектов студентов 
ментальным рабадром формиро- МАСа на первомайской демонстрации. Металлообрабатывающезо факультета 
я творчё онцепций нового Автор 3, Н. Быков, середина 20-х в 1923 в, 
т НН ва те 
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лись экспериментальные художест- 
венные поиски, готовили первых кон- 
структоров-художников (дизайнеров). 


Данная статья ! посвящена первым вы- 


пускам Металлообрабатывающего фа- 
культета, который стал формировать- 
ся во ВХУТЕМАСе с декабря 1920 г. 
на базе мастерских металлического 
«цикла» Строгановского училища. 


Строгановское училище готовило худо- 


жников-мастеров для промыш- 
ленности, декоративно-прикладного 
искусства и архитектуры. Постепен- 
но в нем была создана система учеб- 
но-производственных мастерских, ос- 
нащенных оборудованием и руково- 
димых опытными мастерами. Наряду 
с такими мастерскими, как керамиче- 
ская, столярно-резная, графическая, 
декоративная, декоративно-театраль- 
ная, фарфоровая и другими, суще- 
ствовала группа мастерских метал- 
лического «цикла» — чеканная, ли- 
тейная, монтировочная, ювелирная, 
гальвано-пластическая, эмалевая. 


Все мастерские этого цикла были тесно 


связаны между собой производствен- 
ным процессом, так как многие 
сложные изделия учащиеся изготов- 
ляли, последовательно переходя из 
одной мастерской в другую, осваи- 
вая при этом монтировку, чеканку, 
литье, скань. Основы профессиона- 
лизации и специализации закладыва- 
лись также на предметах «Творчест- 
во» и «Изучение стилей», которые 
были тесно взаимосвязаны между 
собой. Выполняя конкретные зада- 
ния, ученики должны были сами соз- 
давать орнамент, работать в различ- 
ных стилях, осваивать их при изго- 
товлении ваз, люстр, церковной ут- 
вари, каминов, мебели, архитектурно- 
художественной проработке интерье- 
ров жилища. 


Эта сложившаяся система обучения как 


бы автоматически перешла на Метал- 
лообрабатывающий факультет и 
осложняла разработку новых про- 
грамм. 


Первый прием студентов на факультет 


состоялся в начале 1921 г. Хотя про- 
грамма и учебные планы факультета 
ориентировались на практические 
требования жизни, многое в обуче- 
нии оставалось традиционным. Не 
было новых кадров преподавателей, 
не ясен был сам профиль будущих 
специалистов. На занятиях в 1921- 
1922 учебном году основное внима- 
ние уделялось рисунку, лепке, работе 
в мастерских по чеканке, перегород- 
чатой эмали и т. д. 


Наряду с общеобразовательными, сту- 


денты изучали специальные теорети- 
ческие предметы, среди которых бы- 
ли машиноведение, специальный курс 
химии, электротехника, теория худо- 
жественной обработки металлов, ор- 
ганизация производства. Проводились 
практические занятия в мастерских 
по кузнечному, слесарному, токарно- 
давильному и литейному делу, чекан- 
ке, гальванопластике, декоративной 
обработке металлов. Предусматрива- 
лась также практика на фабриках и 
заводах. 


В начале 1922 г. на Металлообрабаты- 


вающем факультете, который все 
еще находится на стадии формиро- 
вания и не пользуется популярностью 
среди студентов, начинает препода- 
вать А. М. Родченко. Возглавив фа- 
культет, он целенаправленно разра- 
бальндетерь внедряет свою методику 
ПатФтювНик 598% специалкстов. 


етес{го.пеКгазоуКа,ги 
1 Ее продолжение будет опубликовано в по- 


следующих номерах «Технической эстетики», 
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6. 


Театральный киоск. Автор А. А. Га- 
лактионов, 1923 %. 


Театральный киоск. Автор В. Г. Пы- 
линский, 1923 ъ. 


Театральный киоск: а— в рабочем 
положении; б — в сложенном виде. 


Автор 3. Н. Быков, 1923 ч. 


Театральный киоск. Автор А. Истра- 


тов, 1923 з. 


7. Складная кровать: а— в рабочем 


положении; б — в сложенном виде. 


Автор П. А. Галактионов, 1923 з. 


ба, 6. Кресло-кровать. Автор Н. А. Со- 


болев, 1922 ч. 


16 Позднее художник писал: «Поставил пе- 


В 


ред собой задачу — выпустить конст- 
руктора для нашей промышленности 
по художественно-технической обра- 
ботке металла, вплоть до внутренне- 
го оборудования автомобиля и аэро- 
плана:  конструктора-художника с 
творческой инициативой и техниче- 
ски подкованного» 2. 

1922-1924 гг. Родченко вырабатывал 
программу подготовки первых совет- 
ских дизайнеров, еще и еще раз 
уточнял цели и задачи, продумывал 
систему преподавания, направление 
специализации: «Цель и задачи фа- 
культета... дать государству работни- 
ков по металлообработке высокой 
квалификации, то есть инженеров- 
художников-конструктивистов. — Сту- 
денты... делая проекты утилитарных 
вещей и выполняя их практически 
(модели), по окончании факультета, 
получив звание, должны будут пойти 
на фабрики и заводы металлообра- 
батывающей промышленности, во- 
оруженные творческими знаниями и 
знакомые практически с последним 
словом современной техники» 3. 


«Учебный план» факультета на 1922- 


1924 гг. был одним из многочислен- 
ных документов, разработанных Род- 
ченко 4. Согласно этому плану пер- 
вые два года студенты овладевают 
общими профессиональными навыка- 
ми (техническая грамота, пропорции 
технических форм; развитие изобре- 
тательских, комбинаторских и компо- 
зиционных способностей и т. д.). За- 
тем учащиеся специализируются на 
двух отделениях: конструкторском — 
«разработка формы и конструирова- 
ние вещи в целом сообразно с на- 
значением или трудовым применени- 
ем вещи» и композиционном — при- 
менение «красочной композиции и... 
поверхностной (лицевой) обработки 
Металла сообразно с индивидуаль- 
ным или общественным значением 
данного композиционного разреше- 
ниях ?. 


Необходимо отметить, что А. М. Род- 


ченко готовил не просто квалифици- 
рованных работников для металлооб- 
рабатывающей промышленности, а 
художников нового типа (дизайне- 


ров). 


Анализ документов Металлообрабаты- 


вающего факультета (не говоря уже 
о проектах студентов) показывает, 
что Родченко прекрасно понимал 
роль художественно-композиционных 
дисциплин в подготовке новых спе- 
циалистов и целенаправленно созда- 
вал художественную школу советско- 
го дизайна. 


Бывшие ученики Металлообрабатываю- 


щего факультета рассказали автору 
статьи о том, с какими трудностями 
им пришлось столкнуться в период 
формирования новой методики обу- 
чения 6. Не все преподаватели были 
согласны с новым методом препода- 
вания, внедряемым Родченко. Не все 
студенты хотели работать после 
окончания вуза в промышленности, 
поэтому многие переходили с этого 


? Автобиография А. М. Родченко. Архив 

В. А. Родченко. 

3 Из докладной записки от 3 февраля 1923 г. 
и. о. декана Металлообрабатывающего фа- 
культета. Архив В. А. Родченко. 

4 ЦГАЛИ, ф. 681, оп. 2, д. 48, л. 39; ЦГАЛИ, 

ф. 681, оп. 2, д. 65, л. 126. 

5 Архив В. А. Родченко. 

Бывшие студенты Металлообрабатывающего 
у т Быков, А. А. Галактионов, 
ИТЕК. А Заонотин, ВТ. Меще- 
иммН.<А. Туабрес онзабщили много инте- 
ныеЕвААеНИЙ ЧБ СМЮбЕЗНО предоставили для 

публикации ° свой сохранившиеся работы 

(прим. автора). 
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17 факультета на другие, резко сокра- 
тился приток новых студентов. С тру- 
дом удалось сформировать из 
поступивших в 1921—1922 гг. лишь 
небольшую группу студентов, кото- 
рые стали его сподвижниками в фор- 
мировании школы советских дизай- 
неров. Ведущая роль в перестройке 
факультета принадлежала, конечно, 
А. М. Родченко. Активно помогал 
ему инженер С. Г. Малишевский, ко- 
торый преподавал технические дис- 


циплины. 
В процессе формирования советской 
школы дизайнеров очень многие 


вопросы приходилось решать заново, 43 6 
выявлять и определять сферы дея- р 
тельности дизайнера (конструктора-13В 
художника). В программах и зада- 
ниях, разработанных Родченко, отра- 
зилось понимание роли и места ди- 
зайнера в создании предметного 
окружения человека. Уже сам пере- 
чень изделий над проектами и об- 
разцами которых работали студенты 
факультета, свидетельствует о том, 
что еще на ранней стадии формиро- 
вания советского дизайна, у его ис- 
токов, в целом верно была опреде- 
лена сфера деятельности специали- 
стов этого нового вида искусства. 

Так, например, в «Программе по курсу 
проектирования металловещей», со- 
ставленной Родченко, предусматрива- 
лось выполнение студентами вещей 
не только из металла, но и в соеди- 
нении с другими материалами. При 
этом вещи подразделялись на одно- 
функциональные и многофункцио- 
нальные. По методу выполнения за- 
дания подразделялись на четыре ти- 
па: изготовление вещи в натураль- 
ную величину; уменьшенная модель 
вещи; разработка проектных черте- 
жей; художественная обработка по- 
верхности предметов со всякого ро- 
да обозначениями (например, доски 
с надписями для эмали и грави- 
ровки) 7. 

Уже первый год работы факультета по 
новой методике резко изменил всю 
его направленность. Об этом нагляд- 
но свидетельствовала первая отчет- 
ная выставка студенческих курсовых 
проектов в 1923 г., на которой были 
представлены многофункциональные, 
складные, трансформируемые и пе- 
редвижные изделия. Среди них: 
складная кровать (автор П. А. Галак- 14 
тионов), трансформируемое кресло- 
кровать (автор Н. А. Соболев), шесть 
проектов складного театрального ки- 
оска (авторы 3. Н. Быков, В. Г. Пы- 
линский, А. А. Галактионов, А. Истра- 
тов и др.). Небольшие изделия изго- 
товлялись студентами в натуральную 
величину в виде образца (например, 
пепельница, лампа, фотофонарь), 
крупные — в уменьшенном виде 
(макеты киосков, мебели). 

Уже в этих первых работах был виден 
принципиально новый подход к соз- 
данию современного оборудования 
для жилых и общественных зданий, 
воспринимавшийся в те годы как ра- 
дикальное новаторство и отказ от 
характерной для прошлого художе- 


ственной стилизации. 15 
Среди экспонатов выставки были и 
оригинально решенные проекты, вы- 


полненные на профессиональном 
уровне. Это прежде всего работы 
тех студентов, которые прошли затем 
весь курс обучения и в 1929 г. были 
в ‚числе первых выпускников. Среди 


БУВ б актов — модели театральных 
им. Н. А. Некрасова 10. 


еее пеКАЗЯУКА И трукторс кое образование, 


«ТЕЕЕКАЯ ЭСТЕТИКА», 1977, №3 


Вып, 4, М., 1973, с, 207—210, [ВНИИТ?Э], 11. 


9. В мастерской Металлообрабатывающето 


факультета, 1923 з. Слева направо 
стоят: Д. А. Заонезин, инженер 
С. Г. Малишевский; сидят: П. К. Фи- 
зунов, 3. Н. Быков. Фото А. М. Род- 
ченко 

Походный чайник-котелок. Автор 


3. Н. Быков, 1923 ч. 


Чертежи походнозо чайника-котелка 


22 


рии 


12а, 6. Пепельница. Автор 
3. Н. Быков, 1923 з. (вос- 


становлено автором в 1976 %.. 


13. Фотофонарь, варианты: а, б - 
первый —с врашающимся 
диском; в — второй — с вы- 
движными цилиндрами (вос- 
становлен по рисунку автора 


в 1977 ч.). Автор Д. А. За 


онезин 


14. П. К. Жизщнов во время работы над 
поворотной лампой, 1923 +. (на зад- 
нем плане Н. А. Соболев, справа на 
столе — детали чайника-котелка 3. Н. 


Быкова). Фото А. М. Родченко 


15: Складной умывальник. Автор А. Ист 


ратов, 1923 +, 


18 киосков 3. Н. Быкова, В. Г. Пылин- 
ского и А. А. Галактионова. 


Наибольший интерес представляет киоск 
3. Н. Быкова °, который в сложенном 
виде представлял собой компактный 
контейнер для перевозки книг, жур- 
налов, брошюр, а в рабочем по- 
ложении — ажурную конструкцию с 
несколькими вертикальными и гори- 
зонтальными плоскостями. 


Интересны четыре проекта 1923 года, 
отобранные для выставки в Париже, 
проходившей в 1925 г. %. 

Первый — проект 3. Н. Быкова: поход- 
ный алюминиевый чайник-котелок. 
Это компактно складируемый набор, 
отдельные элементы которого тран- 
сформировались и выполняли не- 
сколько функций. Так, крышка ко- 
телка служила сковородой крышка 
чайника превращалась в ложку. 
Складной стакан мог вкладываться в 
крышку, ножик-вилка — в ручку чай- 
ника, 

Второй проект — поворотная настольная 
лампа, сконструированная П. К. Жи- 
гуновым. Она была изготовлена из 
металла; к круглой плоской подстав- 
ке припаяна скоба с перекладиной. 
К верхней части скобы шарнирно 
крепился абажур, который можно 
было фиксировать под углом, нуж- 
ным для работы. 


Третий проект был выполнен А. Истра- 
товым. Это складной умывальник для 
жилого дома без водопровода. 
Принцип устройства умывальника 
весьма прост: при откидывании двер- 
цы с закрепленным на ней тазом для 
умывания приподнимался располо- 
женный наверху бачок с чистой во- 
дой. Для того чтобы сложить умы- 
вальник, достаточно было опустить 
бачок, под тяжестью которого таз 
переворачивался, и вода из него вы- 
ливалась в ведро. 

Четвертый проект — фотофонарь 
Д. А. Заонегина со сменными стек- 
лами: белым, красным, зеленым и 
желтым. Был изготовлен действую- 
щий образец изделия, который ис- 
пользовался А. М. Родченко в его 
фотолаборатории. Позднее Жи- 
гунов создал второй вариант фото- 
фонаря, в котором вместо вращаю- 
щегося диска с разноцветными стек- 
лами использовались выдвижные 
прозрачные цилиндры красного и зе- 
леного цвета, 

В списке работ студентов Металлообра- 
батывающего факультета, отобранных 
для парижской выставки, перечисля- 
лись также проекты и образцы знач- 
ков, издательских и фабричных ма- 


ах 


рок. 
Значки, как правило, были эмале- 
вые (например, значок завода 


АМО, автор А. И. Дамский, 1926 г.), 
Иногда они изготовлялись из других 
материалов. Первомайский значок 
ВХУТЕМАСа был напечатан на бума- 
ге, а значок, посвященный \У Конг- 
рессу Коминтерна, выполнен из ма- 
терии, эмблема вышита (проекты 
3. Н. Быкова). 

Сохранились два проекта заводской 
марки: два варианта 3. Н. Быкова 
для Государственного объединения 
машиностроительных заводов (ГОМ- 


16. Н. А. Соболев (слева) и 3. Н. Бы- 


ков заняты зравировкой по металлу. 
3 Материалы Металлообрабатывающего фа- Фото А. М. Родченко 
ультета сохранились не полностью: имеются Л 19. Эскизы плаката к и Конзрессу 
очти все проекты одних студентов, совсем о : 
е еб других учащихся. Коминтерна. Автор 3. Н. Быков 
АНИЬВЕ ах, которые были выпол- [8. Марка-эмблема. Автор 3. Н. Быков 
‚ имудЧну м ефреижетяяа в 1922—1925 гг.  2(). Графическая композиция «Строитель- 
оно, узнать из списка работ, отобранных й ее А 
я ‘ацнадли, ф. 681, оп. 2, ство» (зравюра на линолеуме). Автор 


ед. хр. 72. 3. Н. Быков - 


# ОБЩЕЛОСТУЛНЫЙ 
НАУЧНЫЙ 


ЖУРНАЛ 


2 


24 


24. Стандартные плитки — элементы ва- 
риантнозо орнамента (эксперименталь- 
ная работа). Автор 3. Н. Быков 


ЗА) и П. К. Жигунова для Госшвей- 
машины. 
Нередко студенты делали значки и за- 
водские эмблемы на заказ и для 
ии. ? конкурсов, причем и курсовые, и за- 
ИЗДАНИЕ т" МОСКВА. казные, и конкурсные проекты вы- 
полнялись под руководством 
А. М. Родченко и в единой стили- 
стической манере, свойственной его 
художественной школе. Кроме того, 
учащиеся нередко оформляли кни- 
ги, занимались праздничным убран- 
ством города, делали плакаты и т. д. 
Работа над значками, фабричными мар- 
ками, эмблемами, плакатами, книж- 
ными обложками (учебная и вне- 
учебная) заставляла студентов фа- 
культета искать новые приемы соз- 
дания композиций. При этом отвер- 
гался «декоративизм» старой Строга- 
новки, поиски велись на базе фор- 
мально-эстетических достижений но- 
вого искусства в сочетании с рацио- 
налистическими требованиями конст- 
руктивизма. Показательна в этом от- 
ношении экспериментальная работа 
3. Н. Быкова, посвященная разработ- 
ке стандартного рисунка для квад- 
ратных плиток, из которых набирают- 
ся различные варианты орнаменталь- 
ных композиций. 


ЗЗАРСТВЕН, 
о есаиненАСА 


Получено редакцией 03.01.77. 
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Е 21.22. Обложки журналов. Автор 3. Н. 
о Быков Е 

© 23а, 6. Образцы студенческих работ: 


а — значок завода АМО. Автор 


А. И. Дамский. (Восстановлен авто- 
Бибриат9 Е 6 з.); 
имбН.-Мезекавяавега фабричной марки. 


еебиооекЗзКаБыков, середина 20-х 10- 


дов 


«ТЕХНИЧЕСКАЯ 


ХРОНИКА 


ПНР 
В Варшаве в марте этого года состоял- 


* 


ся семинар «Дизайн для инвалидов 
и престарелых», организованный Ин- 
ститутом технической эстетики. На 
семинаре были рассмотрены проб- 
лемы инвалидов и престарелых и их 
привлечения к активной обществен- 
но-производственной — деятельности, 
вопросы проектирования предметно- 
пространственной среды, изделий и 
оборудования с учетом нужд инва- 
лидов. 

(По материалам ИТЭ ПНР). 


« * 


В марте этого года в Варшаве отделе- 


На 


нием Комитета эргономики и охра- 
ны труда ПНР совместно с Проект- 
но-исследовательским центром про- 
мышленного строительства «Бистип» 
проведена очередная ежегодная на- 
учно-практическая` конференция по 
повышению эргономической квали- 
фикации проектировщиков. 
конференции обсуждались вопросы 
проектирования предприятий и орга- 
низации производственной среды с 
учетом эргономических требований, 
обеспечения оптимального микрокли- 
мата, снижения уровня шума, воп- 
росы освещения и цветового реше- 
ния интерьеров, соответствия орга- 
нов управления машинами психофи- 
зиологическим возможностям чело- 
века. Были также рассмотрены мето- 
дические принципы и организацион- 
ные формы эргономической подго- 
товки проектировщиков. 


“Освгопа Ргасу”, 1977, № 1 (356), $. 31. 


ШВЕЙЦ АРИЯ 
В г. Ла-Шо-де-Фон с 1 декабря 1976 г. 


по 1 июня 1977 г. в связи со 100- 
летней годовщиной основания Шко- 
лы прикладного искусства проводит- 
ся международный конкурс на луч- 
шие художественно-конструкторские 
разработки часов массового произ- 
водства. Конкурс зарегистрирован и 
одобрен ИКСИД. Результаты конкур- 
са будут официально объявлены 
2 сентября 1977 г. Участникам кон- 
курса предлагается представить ма- 
кеты наручных часов (диаметром от 
18 до 27 мм) с циферблатом и 
стрелками, или с цифровой индика- 
цией секунд, минут, часов и дат, а 
также настольные и настенные часы. 
Предоставляется полная свобода вы- 
бора форм и материалов. 

(По материалам ВНИИТЭ) 


| 20 ЮБИЛЕИ 


№ 3 


1977, 


«ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


В. Н. РОСТКОВУ — 70 лет 


Одному из старейших дизайнеров стра- 


ны Валентину Николаевичу Росткову 
в марте этого года исполнилось 
семьдесят лет. Сорок лет им отдано 
художественному конструированию '. 


Свои первые художественно-конструк- 


торские проекты после студенческой 
скамьи Валентин Николаевич выпол- 
нял под руководством известного 
авиаконструктора Д. П. Григоровича: 
проектировал интерьеры, прорабаты- 
вал отдельные детали и элементы 
самолета. Этот опыт весьма приго- 
дился Росткову, когда он перешел 
работать в автомобилестроение — на 
Московский завод им. И. А. Лихаче- 
ва. Здесь он проработал двадцать 
лет, сформировав талантливый кол- 
лектив художников-конструкторов и 
осуществив ряд дизайнерских проек- 
тов автомобилей. 

1963 г. и до ухода на заслуженный 
отдых В. Н. Ростков работает во 
ВНИИТЭ главным художником-конст- 
руктором проектов в отделе художе- 
ственного конструирования изделий 
машиностроения. Вместе с молодыми 
коллегами он проектирует самые раз- 
нообразные промышленные изделия. 
Талантливый специалист — он щедро 
делится своим богатым опытом и 
знаниями с молодыми дизайнерами. 


В связи с юбилеем В. Н. Росткова в ре- 


дакцию прислали поздравления мно- 
гие бывшие его ученики, сотрудники 
ВНИИТЭ. В этих коротких воспомина- 
ниях о совместной работе явственно 
вырисовывается творческий портоет 
Валентина Николаевича, его особый 
подход и метод работы. Вот почему 
вместо юбилейной статьи редакция 
решила опубликовать выдержки из 
этих воспоминаний. 
* * ® 


Есть ряд особых, интересных черт, при- 


сущих творческому почерку В. Н. Ро- 
сткова. Он всегда стремится к ори- 
гинальному решению, но оригиналь- 
ность для него не самоцель и не 
вопрос одной только формы изде- 
лия. Оригинальность его решений — 
это, так сказать, «рациональная ори- 
гинальность», наполненная потреби- 
тельским и конструктивным смыслом. 
Что касается формы изделия, то, 
пожалуй, здесь весьма ценным свой- 
ством для Валентина Николаевича 
была «изящность» (он часто произ- 
носил это слово), всегда сдержанная, 
не бьющая в глаза, непременно от- 
вечающая природе проектируемой 
вещи. Ведь изящность рабочей ма- 
Мниб-инегеха же самое, что изящ- 
. Некрасова 


ме емаз5ердга-ги«Техническая эстети- 
ка», К 


Валентин 


ность предмета домашнего обихода. 
Характерным признаком пластиче- 
ского решения обычно бывала ле- 
кальная, чуть напряженная образую- 
щая линия. Может быть, на это при- 
страстие В. Н. Росткова повлияла, 
наряду с модой времени, продолжи- 
тельная работа в автомобилестрое- 
нии, где криволинейная образующая 
является основой моделировки. 
Николаевич — художник в 
полном смысле слова: «образ», «ком- 
позиция», «форма», «линия» — важ- 
нейшие понятия в его творчестве, и 
в то же время оно не мыслилось и 
вне инженерии, техники: для 
В. Н. Росткова не существовало ре- 
шений, не обеспеченных конструк- 
тивно и технологически. Он не вы- 
двигал сам и не принимал от других 
дизайнерских идей, не выраженных 
в языке чертежа. Надо сказать, что 
Валентин Николаевич, будучи блестя- 
щим рисовальщиком, в совершенстве 
владея техникой аэрографа, масля- 
ной живописи, в процессе работы, 
творческого поиска чрезвычайно эко- 
номен в использовании изобрази- 
тельных средств. Он почти не делал 
рисунков — «картина» вещи точно и 
детально фиксировалась «мысленным 
взором». Переводил же он ее не в 
рисунок, а в чертеж. Другое дело, 
когда решение принято, разработаны 
чертежи и нужно выполнить демон- 
страционный рисунок — тогда исполь- 
зовался весь богатый арсенал Рост- 
кова-рисовальщика. 


Таким же необходимым инструментом, 


как чертеж, в работе Валентина Ни- 
колаевича был макет предмета. На 
последней стадии работы — это всег- 
да макет в натуральную величину, 
максимально имитирующий внешний 
вид будущего изделия. Да и поиско- 
вые макеты — это не приблизитель- 
ные модели, отражающие лишь са- 
мые общие структурные особенности 
вещи, и в этих макетах форма долж- 
на быть точно построена, геометрия 
поверхности проработана и тщатель- 
но выполнена. Поэтому особое зна- 
чение В. Н. Ростков придавал уме- 
нию работать с материалом, ценил 
мастерство рук. «Чертеж — макет — 
чертеж — макет...» — это поперемен- 
ное обращение от одного к другому, 
взаимная их проверка и корректи- 
ровка составляли стержень процесса 
проектирования. 


Мне кажется, было бы неверным ха- 


рактеризовать В. Н. Росткова только 
как человека, совместившего в себе 
талантливого художника и грамотно- 
го инженера, потому что его про- 
фессионализм не просто сумма двух 


За 


качеств, это нечто особое, не под- 
дающееся расчленению и впитавшее 
к тому же многие другие данные; 
это то, что, видимо, и составляет суть 
дизайна и дизайнера. 

последнее время практика дизайна 


существенно изменилась: новыми 
стали задачи (например, дизайн си- 
стем), модифицировались методы 
работы, изменился сам процесс про- 
ектирования в нем используются 
новые средства. Сегодня от дизай- 
нера требуются новые знания и на- 
выки, но те характерные черты, про- 
фессиональные принципы, которые 
были присущи дизайнеру Росткову и 
которые он воспитывал в своих уче- 
никах, по-прежнему остаются уни- 
версальными, не поддающимися вре- 
мени и моде, необходимыми любому 
профессионалу. 

Д. Н. ЩЕЛКУНОВ 


* ы * 


Валентин Николаевич не позволял сво- 


им ученикам попыток подойти к 
промышленному изделию с украша- 
тельских или стилизаторских пози- 
ций. Проекты, даже хорошо нарисо- 
ванные (или отформованные), но 
хоть в малейшей степени не реаль- 
ные в осуществлении, он откровен- 
но презирает. Это, однако, совер- 
шенно не означает, что дизайнер 
В. Н. Ростков стоит на позициях 
функционализма, техницизма, конст- 
руктивизма и прочих «измов». Для 
его творчества характерно, скорее, 
распространение на дизайнерское 
творчество инструментария искусст- 
ва. Сам глубоко чувствующий, на- 
пример, живопись, всерьез работая 
в этой области как художник-мари- 
нист, Валентин Николаевич большое 
значение придавал художественному 
вкусу, чутью на «чуть-чуть», нюанси- 
ровке формы. 


Особо хочется отметить культуру в по- 


даче проектного материала. Здесь 
Валентин Николаевич не терпит «лег- 
комыслия» модерновых «фокусов» с 
коллажами, бумажными макетиками 
и т. п. Проект должен быть солид- 
ным, каждый подрамник и каждый 
макет должен быть доведен «до 
точки». Были случаи, когда перспек- 
тива объекта выполнялась в тради- 
ционной технике масляной живописи 
(подвесной мотор «Вихрь»). В этом 
архидобросовестном отношении к 
проектным материалам, с одной сто- 
роны, выражение уважительного от- 
ношения к партнерам по проектиро- 
ванию, инженерам и заказчикам, а 
с другой — хороший пример воспи- 


тания дизайнеров. 
А. Г. УСТИНОВ 
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1971, 


ЗТАТУТЛЬЬВЛАЯ УЪЗТЕЬТРИАА», 


В 


Нередко он 


то время, когда коллеги Росткова 
изводили кипы бумаги на поиски 
того или иного счастливого дизай- 
нерского решения, он молча раз- 
мышлял, немного, как-то очень эко- 
номно рисовал на клочке бумаги, на 
непродолжительное время подходил 
к кульману, чертил... И все — без ви- 
димых нам результатов. А потом 
оказывалось, что его решение — са- 
мое удачное по конструкции, техно- 
логичное в изготовлении и ориги- 
нальное и острое по форме. В этом 
проявлялась, наверное, дисциплини- 
рованность его ума, экономность и 
даже расчетливость в расходовании 
средств для достижения наилучшего 
результата, гибкость и талант худож- 
ника. 

устраивал своего рода 
конкурсы на лучшее дизайнерское 
решение. Здесь работа шла на рав- 
ных, каждый, и Валентин Николаевич 
тоже, предлагал что-то свое. Потом 
все сообща оценивалось и выбира- 
лось наилучшее решение для даль- 
нейшей, более детальной проработ- 
ки. В этом, на мой взгляд, состояло 
его настоящее учительство. 


А. А. ГРАШИН 


Валентин Николаевич видит красоту ве- 


щи в ее функциональной значимости, 
в рациональности и конструктивно- 
технологической ее сущности, кото- 
рая находит свое внешнее отраже- 
ние в форме изделия. 


Вот почему в любом художественно- 


конструкторском проекте он требо- 
вал тщательной конструктивной и 
технологической проработки всех да- 
же малозначимых узлов и элементов 
изделия. С появлением профессио- 
нального опыта мы смогли оценить, 
как он прав. «В дизайне мелочей не 
бывает» — принцип, который привил 
Валентин Николаевич своим сотруд- 
никам. Не достаточно решить вопро- 
сы общей формы — должна быть 
тщательнейшим образом проработа- 
на каждая, даже самая мелкая де- 
таль, будь то технологический шов, 
линия разъема, крепежный элемент, 
радиус скругления и т. п. Он счи- 
тает также, что грамотно, по-дизай- 
нерски сконструировать такой узел, 
как, например, клипс авторучки или 
струбцина подвесного лодочного мо- 
тора, — задача не менее сложная, 
почетная и ответственная, чем созда- 
ние целого станка. И такие разра- 
ботки были пробным камнем для 
молодых сотрудников В. Н. Рост- 


кова. 
Ю. М. ПОЛИКАРПОВ 


Всегда с уважением и благодарностью 


вспоминаю о Валентине Николаеви- 
че Росткове как о своем любимом 
учителе. Навыки художественного 
конструирования Валентин Николае- 
вич передавал непосредственно че- 
рез практическую проектную работу. 
Богатый опыт проектировщика, влюб- 
ленность в свою профессию, нако- 
нец, внимание к молодежи, умение 
спознать талант и творческие воз- 
М ТВ их В эти 
ча АН ЯЯЯЙ2 Росткову воспи- 
ее КЕНО6ЕНЫх специалистов. 
Ю. А. КРЮЧКОВ 


ИНФОРМАЦИЯ 
ВЕРЕ В ВЕ Е НН кор ВЕНЕ 8 


НАВСТРЕЧУ СЕМИНАРУ 
«ИНТЕРДИЗАЙН— 77» 


В июле в Харькове будет проводиться 
очередной международный семинар 
«Интердизайн—77». Это второй семи- 
нар, организуемый ИКСИД и ВНИИТЭ. 
Тема нового семинара — «Дизайн 
для инвалидов и престарелых». 

Помимо советских специалистов в нем 
примут участие дизайнеры из 15 
стран. В течение двух недель его 
участники подготовят и представят 
проектные предложения по дизайнер- 
скому решению различных проблем, 
связанных с приобщением людей с 
ограниченными физическими воз- 
можностями к активной трудовой и 
общественной деятельности. 

Организаторы ежегодных семинаров 
«Интердизайн» ставили своей целью 
привлечь специалистов высокого 
профессионального уровня (в воз- 
расте от 25 до 45 лет) к междуна- 
родному сотрудничеству с тем, что- 
бы открыть возможность свободного 
творческого обмена опытом и фор- 
мирования общих принципов и ме- 
тодов художественного конструиро- 
вания, особенно в решении комплек- 
сных проблем. 

С 1971 по 1975 г. было проведено пять 
семинаров: в 1971 г. в Минске 
(СССР) \, в 1972 г. в Килкенни (Ир- 
ландия), в 1974 г. в Онтарио (Кана- 
да), в 1975 г. в Зерфаусе (Австрия) 
ив Брюгге (Бельгия). 

Минский семинар, организованный 
ВНИИТЭ и собравший 29 участников 
из 15 стран, носил эксперименталь- 
ный характер. Его участники рабо- 
тали по двум темам: 

— художественно-конструкторские пред- 
ложения по системе и средствам ме- 
ханизации погрузо-разгрузочных про- 
цессов, транспортировки и продажи 
хлебо-булочных изделий в магази- 
нах самообслуживания; 

— художественно-конструкторские пред- 
ложения по оборудованию город- 
ской площади им. Якуба Коласа в 
Минске. 

Семинар дал положительные результа- 
ты и показал целесообразность даль- 
нейшего развития этой формы меж- 
дународного сотрудничества дизай- 
неров. Помимо проектных предло- 
жений, признанных весьма перспек- 
тивными и заслуживающими внедре- 
ния в практику, был получен также 
интересный научно-методический ма- 
териал. 

Используя опыт первого семинара, 
ИКСИД организовал совместно с Ху- 
дожественно-промышленной студией 
в Килкенни (Ирландия) второй семи- 


1 См.: «Техническая эстетика», 1971, № 10. 


нар «Интердизайн—72», тема кото- 
рого «Туризм и проектирование 
предметной среды» включала разра- 
ботку дизайнерских проектов по че- 
тырем направлениям: 


— жилище для туристов. Проекты пере- 


оборудования имеющихся в Ирлан- 
дии загородных домов в туристиче- 
ские отели, отвечающие современ- 
ным требованиям; 

транспорт для туристов. Проекты 
стоянки для жилых автофургонов и 
автомобилей, а также гаражей и 
т. ДУ 

оборудование для улиц. Проекты за- 
кусочных, тентов, сидений средств 
визуальной коммуникации, междуна- 
родных символов, оборудования для 
сбора и уничтожения мусора и т. д.; 
рекомендации по цветовым схемам 
и отделочным материалам для ис- 
пользования в зданиях и ‘сооружени- 
ях туристского комплекса, намечен- 
ного к постройке в одном из райо- 
нов страны. 


Следующий семинар проводился в ав- 


густе 1974 г. в провинции Онтарио 
(Канада). Дизайнеры из 25 стран— 
членов ИКСИД работали в городах 
Порт-Хоуп и Кобург над проблема- 
ми, связанными с темой «Дизайн и 
малые города». Перед участниками 
ставилась задача выработать реко- 
мендации по развитию промышлен- 
ного производства, индустрии об- 
служивания, туризма того района, в 
котором проводился семинар. 


Тема туризма и досуга, поднятая на се- 


минаре в 1972 г. была продолжена 
на «Интердизайне—75» в австрий- 
ском курортном городе Зерфаусе, 
где проблема «Отдых в зимнее вре- 
мя» раскрывалась в двух аспектах: 


средства визуальной коммуникации 
курорта; 
проблема безопасности в зимних 


видах спорта. 


Семинар проводился по инициативе ав- 


стрийского Института технической 
эстетики и муниципалитета г. Зерфа- 
уса. В нем приняли участие 15 зару- 
бежных и 5 австрийских дизайнеров. 


В рамках семинара дизайнерами разра- 


ботаны следующие проектные пред- 
ложения по организации обслужива- 
ния туристов и формированию визу- 
ального облика курорта (включая 
символ): средства визуальной ком- 
муникации, цветового кодирования, 
система графических знаков и ука- 
зателей для трасс скоростного спус- 
ка на лыжах, устройства для безо- 
пасности туристов, оборудование для 
предупреждения снежных обвалов, 
схемы планировки и организации зо- 
ны отдыха и ее маршрутных пото- 
ков, включая создание полуфункци- 
онального  культурно-оздоровитель- 
ного комплекса. 


В том же 1975 году в Брюгге состоялся 


семинар по теме «Городской тран- 
спорт и человек», организованный 
Бельгийским институтом содействия 
развитию дизайна, муниципалитетом 
Брюгге, министерством связи при. 
поддержке Международного совета 
по памятникам и достопримечатель- 
ностям. Пять творческих групп рабо- 
тали над созданием художественно- 
конструкторских проектов и предло- 
жений по следующим темам: 


транспортные системы и средства 
транспорта, городское оборудова- 
ние; 


системы визуальных коммуникаций; 
организация службы общественного 


транспорта. 
Ю. А. ЧЕМБАРЕВА 
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№ 3 


1977, 


«ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА», 


ЗА РУБЕЖОМ 


ВЫСТАВКА 
ДИЗАЙНА 
ВЕЛИКОБРИТАНИИ 
В ВАРШАВЕ (ПНР) 


В октябре-ноябре 1976 г. в Варшаве, в 


помещении Института технической 
эстетики (ИТЭ) проходила выставка 
художественного конструирования 
Великобритании, организованная Бри- 
танским советом по дизайну совме- 
стно с Министерством культуры и 
искусства ПНР. Это была вторая вы- 
ставка английского дизайна (первая 
проводилась 13 лет назад). Цель вы- 
ставки, как подчеркнул на ее от- 
крытии директор Британского совета 
по дизайну П. Райли, — взаимный об- 
мен опытом. 

экспозиции, состоявшей из шести 
тематических разделов, были пред- 
ставлены натурные экспонаты, план- 
шеты, фотографии, методические ма- 
териалы. Самым большим был раз- 
дел, который состоял из изделий, 
входящих в картотеку «дизайн-ин- 
декс» лондонского Дизайн-центра. 
Для показа в Варшаве было отобра- 
но 265 лучших образцов изделий, 
выпущенных 80 фирмами-изготовите- 
лями. Образцы: мебель, светильни- 
ки, кухонное оборудование, оконная 
и дверная фурнитура, бытовая тех- 
ника, инструменты, фототовары, из- 
мерительные приборы, канцелярские 
принадлежности — отличались, по 
мнению Британского совета по ди- 
зайну, высоким уровнем художест- 
венно-конструкторского решения и 


2 


1. Складное кресло. Выполнено из поли- 


стирола и хромированной стали. Вы- 
пускается в трех цветовых вариантах. 
Дизайнер Ф. Скотт, фирма-иззото- 
витель НШе тЕгпайопа! [44а 


2. Напольный светильник с рефлектора- 


ми, резулируемыми по высоте и узлу 
наклона. Иззотовляется из анодиро- 
ваннозо алюминия или из алюминия 
с эмалевым покрытием белозо и корич- 
невозо цвета. Проект фирмы Е. Сооке- 
УатЬогоиз#, фирма-иззотовитель Со- 


пена [ла 


Проекты 


Мастерство дизайнера 


По 


изготовления. В проспекте выставки 
подчеркивалось, что деятельность 
штатных дизайнеров промышленных 
фирм развивается в тесном контак- 
те с инженерами-технологами и спе- 
циалистами по маркетингу. 


изделий разрабатываются на 
основе тщательных исследований 
технологии производства и рынка 
сбыта. Задача дизайнера часто за- 
ключается в том, чтобы подсказать 
возможность использования новой 
технологии или нового материала 
для совершенствования качества из- 
делия и снижения производственных 
затрат. С другой стороны, английский 
дизайнер должен считаться с требо- 
ваниями потребителя и торговли. 
Поэтому он вынужден учитывать не 
только эргономические и эксплуата- 
ционные факторы, но и вопросы 
упаковки, транспортировки и склади- 
рования. Чтобы согласовать столь 
разнообразные требования, необхо- 
димо владеть новейшими методами 
анализа. Эти аспекты художествен- 
ного конструирования раскрывались 
на примерах разработки измеритель- 
ных и навигационных приборов, мик- 
роскопа, весов для школьной лабо- 
ратории. 

трактуется анг- 
лийскими специалистами как умение 
проанализировать проблему, пред- 
ставить себе возможность ее реше- 
ния с учетом особенностей материа- 
лов и технологии, а также как опре- 
деленная изобретательность и твор- 
ческое воображение, позволяющее, 
например, заметить, что один эле- 
мент создаваемого объекта может 
служить не одной, а нескольким це- 
лям. Эта особенность дизайнерской 
деятельности была освещена в раз- 
деле, представляющем творческие 
портреты и методы работы дизайне- 
ров Р. Хэритаджа, Р. Уэлша, Д. Кар- 
тера, М. Роулэндса и М. Ханта, а так- 
же группы Рег(астат. 


мнению директора ИТЭ ПНР доктора 


Я. Чарноцкого, большой интерес 
представлял раздел, освещающий 
проблемы проектирования кухни и 


ванной комнаты; в нем были пока- 
заны не только решения обоих по- 
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Экспозиция знакомила 


ыы 


мещений, но и результаты анализа 
функционально-бытовых процессов, 
служащие исходными данными для 
проектировщиков и рекомендация- 
ми для потребителей. 
посетителей с 
общими сведениями о художествен- 
ном конструировании в Великобри- 
тании — деятельностью Совета по ди- 
зайну и Общества художников про- 
мышленности и дизайнеров, систе- 
мой подготовки кадров. К выставке 
был приурочен однодневный семи- 
нар для специалистов, на котором 
выступили с докладами английские 
дизайнеры. 
О. Я. ФОМЕНКО 
(По материалам ИТЭ ПНР) 


. Селекторная установка с устройством 


для записи перезоворов на мазнито- 
фонную ленту. Проект фирмы ВеП 
ИлсЁЕрат А55 и дизайнерскозо отдела 
фирмы-иззтотовителя ВоБорйопе [44 


. Универсальный микроскоп. Художник- 


конструктор Дж. Макартур, фирма- 
иззотовитель ЭчепнНс ОрНс; [атиеа 


. Набор инструментов для очистки по- 


верхностей и подзотовки под окраску. 
Проект разработан дизайнером Д. Кар- 
тером при сотрудничестве с художест- 
венно-конструкторским отделом фирмы- 
иззотовителя ЗаШеу Тоо[5 [44 


6. Электрочайник. Объем 1,7 л. Иззотов- 


ляется из алюминия с эмалевым по- 
крытием трех цветов. Проект фирмы- 
изтотовителя Ноовег [44 


Библиотека 
ийзауинаекатнавеный автомобиль». Ди- 
евенвайг 


каАёрк и Д. Чекленд. 
ззотовитель: КИЁ апа Сйесапа 


НОВОСТИ ТЕХНИКИ 


Гидромеханическая электронноуправляе- 
мая коробка скоростей для автомо- 
билей создана фирмой О25ПапзКу 
(США). Рекламируемые преимущест- 
ства: поддержание наиболее эконо- 
мичного режима двигателя при лю- 
бой требующейся мощности плюс 
бесступенчатое изменение скоростей 
в пределах передаточных отношений 
7:1. Механизм состоит из обычных 
шестерен и двух планетарных меха- 
низмов, сцеплений и регулируемых 
гидромоторов-насосов, влияющих на 
путь, по которому вращение от дви- 
гателя передается карданному валу. 
Положением косых шайб моторов- 
насосов управляют гидроцилиндры, 
в свою очередь управляемые элект- 
роникой. В механической части ис- 
пользуются детали современных ав- 
томобильных автоматических коробок 
передач. Моторы-насосы пока тоже 
стандартные. Конечная цель — сни- 
жение расхода горючего на 20%. 


“Рорщаг З‹епсе”, 1976, уо|. 209, М 6. 
р. 72—74, 145, 6 Ш. 


Электронное устройство, прислушиваю- 
щееся к шуму работы автоматизиро- 
ванных прессов, выпущено фир- 
мой \езНпепаиз , Ееси1е (США). 
Устройство имеет память и его мож- 
но заставить запомнить характер шу- 
мов, проведя ряд операций, считаю- 
щихся нормальными. Датчики, изме- 
ряющие шум, вибрацию и отмечаю- 
щие момент окончания хода пресса, 
должны быть присоединены к прес- 
су и к устройству. При небольших 
отклонениях шума от обычного на- 
чинает мигать лампа белого цвета, 
при больших — загорается лампа 
красного цвета и затем пресс отклю- 
чается. 


“Рез1еп Ме\уз”, 1976, уо|. 31, М 18, 
р. 28, Ш. 


Компактное соленоидное устройство, 
создающее вращательный момент, 
рекламируется фирмой Г.еЧех (США). 
Устройство состоит из четырех соле- 
ноидов, имеющих форму отрезков 
тора. Внутрь заходит якорь, также 
состоящий из четырех торообразных 
отрезков. От якоря выведен вал. 
Фирма выпускает 250 типоразмеров 
таких устройств. Такие соленоиды 
могут иметь широкое применение 
везде, где необходимо произвести 
поворот на небольшой угол. 


“Эезеп Ме\уз”, 1976, уо|. 32, М 22, 
р. 53, 2 Ш. 


Набор для использования велосипеда 
при езде по ровному снегу или льду 
разработан изобретателем Н. Д. Хау- 


сом (США). Вместо колес устанавль 
ваются лыжи (длина 0,53 м, ширин 
0,1 м), от задних концов которых о1 
ходят стеклопластиковые пружин; 
щие консольные отростки. Концы от 
ростков снабжены осями и закрепл; 
ются у центра колес. Сзади, сравни 
тельно низко, на отдельных распор 
ках устанавливается бензодвигател 
в Зл. с., массой 9 кг, с воздушны/ 
винтом, защищенным цилиндриче 
ческим кожухом (диаметр 0,46 м), 
небольшой бак для топлива. 


“Рез!юп Мемз”, 1976, уо|. 31, М 2 
р..53, 3 Ц 


Сравнение произнесенного глухонемы/ 


звука с эталоном можно наблюдат 
на устройстве с телевизионным экра 
ном. Аппарат разработан докторо/ 
Ф. Фалсид (Англия). Для маленьки 
детей электронная схема может по 
казывать морду медведя, гримась 
которого сигнализируют о правиль 
ности имитации звука. 


“Мем $с1еп15{”, 1976, М 1031 
р. 637, Ш. 


Газовые отопители, засасывающие воз 


дух с улицы и выбрасывающие ег 
обратно после пропуска горячих гё 
зов через теплообменник, получил 
большое распространение в Европе 
Из 14 моделей, прошедших экспер 
тизу английского потребительског. 
общества, пять имели тепловук 
мощность около 2 кВт, а остальны, 
примерно 3 кВт. КПД (более 70% 
таких нагревателей выше, чем у га 
зовых печей прямого нагрева. Он 
безопаснее и не заимствуют кисло 
род из воздуха помещения; многи! 
снабжены термостатами, электроза 
жиганием и другими усовершенство 
ваниями. В Англии существуют стан 
дартные требования, которым долж 
ны соответствовать эти нагреватели 


“МЛШсеВ”, 1976, М 9, р. 229—231, 2 И 


Ограничение шумности станков — ме. 


таллообрабатывающих центров (не 
выше 90 дБ по американским нор- 
мам ОЗ НА) сказалось на конструк: 
ции экспонатов, представленных неё 
ежегодной выставке в Чикаго. Так 
четырехкоординатный станок фирмь 
Ех-Се!]-О (США) при металлосъеме 
2 см 3З/с (сталь 1020) обладает шум: 
ностью всего 76дБ. В станке нет 
гидравлических приводов и толькс 
в одном месте сохранился неболь- 
шой пневмоцилиндр. Держатель ин- 
струментов имеет 24 гнезда. Широкс 
использованы шариковые ходовые 
винтовые пары, имеющие точность 
0,0127 мм на всей длине. Точность 
перемещения инструментов 0,05 мм, 
поворота стола — 3,6". 


“РгодисЁ Епотеенпс”, 1976, М 9 
р. 14, Ш 


Бытовые сигнализаторы утечек газа, из- 


дающие звуковые сигналы, выпуще- 
ны фирмами Ргоес СРЕ и Ейес{го-Ма- 
Нс (Франция). Аппарат фирмы Ргоес 

РЕ издает звуковые сигналы при 
наличии 0,1% природного газа, что 
составляет 25% от нормы по взрыво- 
безопасности. Легкосменный элемент 
имеет срок службы три года. По- 
требление энергии 1,5 Вт при напря- 
жении 220В. Аппарат фирмы Еес{го- 
Майс обнаруживает еще бутан и 
метан. Непрерывное мигание конт- 
рольной лампочки подтверждает 
включение аппарата. 


“Заепсе её \У!е”, 1976, М 709, р. 162, 
Ш. 


ВЫСТАВКИ, КОНФЕРЕНЦИИ, СОВЕЩАНИЯ 


Э. Г. БУЛИЧ, 

канд. медицинских наук, 
Киевский филиал ВНИИТЭ, 
Ю. П. ФИЛЕНКОВ, 

канд. архитектуры, ВНИИТЭ 


«МИР РЕБЕНКА» 


На итальянской выставке «Мир ребен- 


ка», проходившей в феврале этого 
года в московском парке Соколь- 
ники, специфика ее экспозиции рас- 
крывалась сразу. Этому способство- 
вали яркость и сочность красок, раз- 
нообразие форм и непривычность 
масштаба многих экспонатов-изде- 
лий. Однако, оценивая экспозицию 
строгими мерками — специалистов, 
можно было заметить некоторую ус- 
ловность ее названия. Экспозиция 
носила подчеркнуто товарный харак- 
тер, а мир ребенка в эти рамки ни- 
как не укладывается. Во всяком слу- 
чае, реальный а не выставочный 
мир ребенка нам представляется 
много шире и разнообразнее. И все 
же выставка заслуживала большого 
внимания. 


Советским специалистам известен ус- 


тойчивый интерес итальянских ди- 
зайнеров к детской тематике. Вы- 
ставка «Мир ребенка», в которой 
участвовали двенадцать фирм Ита- 
лии, как в зеркале отразила и ком- 
мерческий характер, и высокий класс, 
и даже некоторые противоречия 
итальянского дизайна. 


Здесь были представлены предметы 


обихода и гигиены ребенка, дидак- 
тические пособия и игрушки, мебель 
и спортивное снаряжение, одеждаи 
обувь и многое другое. Рассказать 
обо всех экспонатах не представля- 
ется возможным, отметим лишь не- 
которые из них, где дизайн проявил 
себя наиболее ярко. 


Центральное место в экспозиции было 


отведено фирме СШссо. Она пока- 
зала большое разнообразие ассор- 
тимента предметов для ухода за но- 
ворожденными и детьми раннего 
возраста. Созданиг› изделий этой 
фирмы в большинстве случаев пред- 
шествуют  физиолого-гигиенические 
исследования. Характерно, что каж- 
дую вещь, разработанную дизайне- 
рами, как рассказали нам руководи- 
тели фирмы, принимает специальное 
жюри-совет, в состав которого вхо- 
дят биолог, психолог и врач-педи- 
атр. Вот несколько примеров. 


Гигиенисты и педагоги хорошо знают, 


какое большое значение для ребен- 
ка (особенно в первые недели и го- 
ды жизни) имеет его активное взаи- 
модействие с окружающей средой. 
Однако мало только знать — нужно 
уметь воплотить эти знания в реаль- 
ных предметах, сделать вещи доб- 
рыми помощниками, полезными, 
удобными и приятными. 


Дизайнеры фирмы С№ссо добились не- 
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малых успехов в решении этих задач. 
Среди их разработок заслуживает 
внимания, в частности, многофункци- 
ональное детское кресло. Предло- 
женное впервые много лет назад, 
оно прошло ряд последовательных 
усовершенствований. В настоящем 
виде это достаточно отработанное 
и продуманное изделие, позволяю- 
щее легко изменять положение тела 
ребенка от горизонтального до поло- 
жения сидя. За считанные секунды 
кресло можно трансформировать, 
легко и удобно перенести вместе с 
ребенком по квартире, а когда ре- 


бенок вырастет, использовать в ка- 
честве игрового оборудования для 
кукол. 


Отмечены рядом премий бутылочки для 


кормления младенцев. Они небью- 
щиеся и жаропрочные. Благодаря 
двум лункообразным углублениям в 
средней части, их удобно держать в 
руке. Продуманная конструкция сос- 
ки позволяет все время следить за 
количеством пищи, попадающей ре- 
бенку, и избавляет ребенка от за- 
глатывания воздуха. Форма соска со- 
ответствует своему естественному 
«прототипу» и анатомо-физиологиче- 
ским размерам ротовой полости ре- 
бенка. Кстати, в экспозицию доволь- 
но неожиданно были включены стро- 
ки Маяковского: «Лучше сосок не 
было и нет. Готов сосать их до ста- 
рости лет», — невольный урок италь- 
янских устроителей выставки, как 
нужно использовать в рекламе това- 
ров звонкое слово поэта. В наш век 
обилия товаров мало сделать хоро- 
шее изделие. Нужно еще уметь по- 
казать и донести его лучшие каче- 
ства до потребителя. Реклама и упа- 
ковка товаров — наиболее естествен- 
ные факторы формирования спроса 
и пропаганды достоинств нового из- 
делия. Итальянские фирмы умело их 
используют, и в этом нам еще мож- 
но поучиться у зарубежных коллег. 


Любопытен комплект детской посуды. 


Своеобразный гарнитур включает 
емкость с тремя отделениями, лож- 
ку, вилку, подставку для яиц. Харак- 
терная изогнутость формы ложки и 
вилки облегчает детям их правиль- 
ное использование. Подставка для 
яиц скрывает специальное отверстие 
в корпусе, предназначенное для го- 


рячей воды. Такая конструкция ком- 
плекта превращает его в своеобраз- 
ный мармит, что позволяет сохра- 
нить тепло приготовленной пищи в 
течение всего времени кормления 
ребенка. 


Заслуживают также внимания некоторые 


предметы, активно способствующие 
развитию чувств ребенка, особенно 
в первые месяцы жизни. Весьма важ- 
но, например, чтобы погремушки 
имели музыкальный звон и разный 
тембр; чтобы разнообразные мягкие 
игрушки, предназначенные для пер- 
вых месяцев жизни ребенка, когда 
он активно применяет для их иссле- 
дования губы, десны, язык, имели 
не только характерный цвет и фор- 
му, но и разную фактуру, и запах. 
Разнообразие свойств и качеств 
предметов, окружающих детей ран- 
него возраста, поможет более быст- 
рому и полному развитию не только 
зрительных и слуховых чувств, но и 
вкуса, осязания и обоняния. 


Итальянские фирмы показали самые 


разнообразные игрушки для пер- 
вых недель жизни ребенка. Ли- 
шенные острых углов (опасность по- 
вреждения!) и тщательно отделан- 
ные, эти игрушки способствуют раз- 
витию простейших движений, при- 
учают к различению цветов и фор- 
мы, обучают необходимым навыкам. 
Заслуживают одобрения дидактиче- 
ские и спортивные игрушки. Так, на- 
пример, специальный (больше нату- 
ральной величины) ботинок пемога- 
ет научиться самостоятельно его за- 
шнуровывать. Часы-будильник с «гла- 
зами» (при нажатии кнопки показы- 
вает часы и минуты) приучают «по- 
нимать время», Простейший ксило- 


7. Изрушки не только приятны на ошуть, 
но и хорошо пахнут, звучат. Фирмы 
ЕНе и Рита тфапла 


4. Комплект детской посуды. Фирма 


1. Узолок экспозиции выставки 


СЫссо 
цтылочки для кормления детей. Фир- ы | 
|| 7 (Сбибдиотека $ 5. Детский ходунок. Фирма СЫссо 


8. Мнозофункциональные кресла для де- 
тей. Фирма СМссо 


им. Н. А. Некрасова 


увагодрвкгаеФУКа-В4мозо раннезо 


возраста. Фирма СШссо 


6. Дидактическая изрушка. Фирма СЁЫссо 


ЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИК 


‹сладная детская коляска из джин- 
ткани. Фирма СогтАот 


фон с цветовой индикацией звуков 
позволяет усваивать азы нотной гра- 
моты на самом элементарном и до- 
ступном для детей уровне цветовой 
информации. Каждый из этих пред- 
метов по-своему привлекателен. Да- 
же такой прозаический предмет, как 
детский горшок, сделан необычно. 
направлении активного поощрения 
полезной игровой деятельности де- 
тей развивается ассортимент про- 
дукции, выпускаемой фирмой Рауц. 
Она показала целую серию игрушек, 
как бы уменьшенных копий реаль- 
ных бытовых предметов. Почти все 
предметы, созданные для детей 
фирмой СогПог! и показанные на 
этой же выставке, имели у фирмы 
ЕауЙ своих двойников в уменьшен- 
ном до игрушечного масштабе. Сре- 
ди этих изделий: кроватка для ку- 
кол, складная ванна со столом для 
их пеленания, игрушечная детская 
коляска, тележка для закупок това- 
ров в магазине, гладильная доска, 
манеж и качели для кукол, кресло 
для их кормления и даже куколь- 
ный ходунок. Наблюдая реальные 
действия взрослых по воспитанию 
детей и ведению домашнего хозяй- 
ства, ребенок может и сам повто- 
рять их со своими куклами и таким 
образом, играя, набираться полез- 
ных навыков. 

Значительное место в экспозиции было 
занято трансформируемыми издели- 
ями. Легко складывающиеся детские 


10а, 6. Т рансформируемая детская мебель. 
Фирма Соги4от 


11. Сумка для ношения детей. Фирма 
Согт4ом 

12. Манеж для детей. Фирма Согт4ом. 
Манеж для кукол. Фирма Еагй 

13. Пластмассовая мебель с подчеркнутым 
выявлением конструктивных соеди- 
нений. Фирма Согт4ом 
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14. Детская обувь с вмонтированными 
в подошву островками каучука. Фир- 
ма Еяюо{агт 


ю 3 


ТЕЖЫМЫЕЕКАЯ ЭСТЕТИКА», 1977, М 


кроватки и коляски приспособлены 
для переноски в одной руке, для 
размещения в багажнике автомоби- 
ля, удобны и компактны при хране- 
нии. Как правило, в этих изделиях 
широко используются дюралевые 
трубки и плотные ткани, применение 
которых нередко следует за изме- 
нениями моды. В частности, в дет- 
ской коляске фирмы Согг!Чог! ис- 
пользована джинсовая ткань. 


Поиск современной формы отразился 


во многих изделиях, показанных на 
этой выставке. Однако иногда это 
следование моде приводит к чисто 
товарной ориентации, желанию за- 
ставить покупателя приобрести из- 
делие во что бы то ни стало. 


Интересно, как в некоторых изделиях 


для детей отражаются характерные 
изменения в образе жизни. Массо- 
вая автомобилизация, например, по- 
требовала специального дорожного 
кресла для детей. Оно гарантирует 
безопасность ребенку даже при 
столкновении, а в пути позволяет 
удобно сидеть и следить за изменя- 
ющимся дорожным пейзажем: ребе- 
нок не ощущает каких-либо не- 
удобств из-за своего малого роста. 
Приспособлены к салону автомоби- 
ля и некоторые типы детских крова- 
ток, пристяжные жилеты и пр. 


Заслуживают внимания также легкие и 


удобные сумки, одевающиеся через 
плечо (у женщин) или на спину (у 
мужчин) и служащие для переноски 


15. Блокируемый и складируемый зарни- 


тур ходунка и детскозо кресла. Фирма 
ого" 


16. Футбол «дриблина», фразмент. Фир- 


ма Агсо{а[с 


17. Мязкая изрушка 
18. Детское дорожное кресло для авто- 
мобиля. Фирма Согт4от 
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детей во время прогулок. Руки у 
родителей при этом остаются сво- 
бодными. Показаны на выставке и 
различные устройства, позволяющие 
поднять малыша, сидящего за сто- 
лом, на уровень столешницы, чтобы 
он чувствовал себя полноценным 
членом семейного коллектива. 


Нельзя не остановиться также на экспо- 


На 


натах специальной детской обуви, — 
с ней связаны многие проблемы фи- 
зического развития ребенка. Заслу- 
живают внимания образцы детской 
обуви, препятствующие деформации 
стопы (фирма Е151оГагт). Они спро- 
ектированы на основании исследова- 
ний, проведенных анатомами и фи- 
зиологами. Наряду с уже известными 
ортопедическими стельками предло- 
жено новое решение: создание ост- 
ровков каучука (или сходного с ним 
материала с высоким коэффициен- 
том трения) на подошве. Устойчивое 
положение стопы устраняет возмож- 
ность нарушений ее функций, как 


опоры, зачастую непосредственно 
связанных со скольжением обуви. 
Другая особенность — выведение 


утолщенной кожи на носок туфель. 
Это также целесообразно: кто не 
знает, как быстро повреждаются нос- 
ки у детской обуви. 

выставке были представлены также 
изделия детской мебели. При ее из- 
готовлении нашли широкое примене- 
ние синтетические материалы яркой 
окраски, которые полностью исклю- 
чили традиционное дерево. Эти ма- 


териалы, с одной стороны, позво- 
ляют шире экспериментировать с 
формой, с другой стороны, допус- 


кая влажную уборку, они делают ме- 
бель гигиеничной. Фирма Рап!! по- 
казала на этой выставке два набора 
детской мебели, отличающиеся сти- 
листическими особенностями. Один 
из них был основан на разработке 
скульптурности формы, другой — на 
подчеркнутом выделении соедини- 
тельных элементов, что также впол- 
не оправдано для детской мебели, 
так как наглядно раскрывает детям 
ее тектонику. 


Характерная особенность — итальянские 


дизайнеры нередко прибегают к сво- 
еобразному «очеловечиванию» пред- 
метов детского окружения. Не толь- 
ко куклам и животным, но даже от- 
дельным предметам мебели и игруш- 
кам они придают черты лица челове- 
ка. Глаза, рот и нос дополняли 
детское кресло. Они есть даже на 
вешалке для одежды, детских часах 


ит. д. 


В нашей педагогической литературе не- 


И 
и были широко 
тавлень? разнообразные игруш- 
т о ‘детское оборудо- 


редко критически оцениваются поис- 
ки художников в этом направлении. 
Однако детям (и мы это видели) та- 
кие дополнительные детали весьма 
нравятся, они облегчают им взаимо- 
действие с предметами, придают ему 
какую-то особую эмоциональную ок- 
раску. Наверное, не лишне еще раз 
критически рассмотреть утвердив- 
шееся у нас в этом вопросе сужде- 
ние. Почему «очеловечивание» пред- 
метов и животных, столь характер- 
ное в сказках, литературе и мульти- 
пликации, является столь нежела- 
тельным в изделиях дизайна? Пред- 
ставленная на выставке экспозиция 
отчетливо поставила перед нами эти 
вопросы. 


этой выставке, как и на 


вание Было много качалок: большин- 


19а 


196 


20 


19а, 6. Складируемая детская парта. 


Фирма Соги4от 


20. Складируемые стулья скульптурной 


формы. Фирма Еапии 


ство из них имели подчеркнуто утри- 
рированные формы животных и бы- 
ли отделаны мягкими ворсистыми 
тканями. Привлекала внимание лег- 
кость большеразмерных мягких иг- 
рушек. Были на выставке и куклы. 
Некоторые из них смеялись, плакали 
или пели, когда у них изо рта выни- 
мали соску. Однако стоило ее во- 
дворить на место, и кукла замол- 
кала. - 

процессе воспитания детей очень 
важное значение имеет их непосред- 
ственное общение со взрослыми, в 
частности в играх. Добиться этого 
можно тогда, когда игры будут ин- 
тересны не только детям, но и 
взрослым. На выставке были пока- 
заны такие игры: настольный фут- 
бол «макси» и «дриблинг». Кстати, в 


Фирма Агсо!а|с предлагает, 


Бы 


На 


1976 г. игра «дриблинг» была удо- 
стоена в Италии специальной пре- 
мии «Трофей Адриатический» как 
наиболее достойная среди новинок 
прошлого года. 
наряду с 
этими играми, разнообразные бил- 
лиарды, а также приспособления для 
стрельбы из лука и бросания в цель. 
В комплект входят лук и стрелы с 
разнообразными наконечниками: ре- 
зиновыми, магнитными и жесткими. 
Характерно, что упаковка для дет- 
ского спортивного снаряжения укра- 
шена олимпийской символикой и 
геральдикой. Все это пробуждает 
большой ребячий интерес. 
ли представлены также учебные по- 
собия и разнообразные технические 
средства обучения, показанные ми- 
ланской фирмой У1осаМоЙ Мах: на- 
боры для проведения опытов по хи- 
мии, биологии, геологии, комплекты 
материалов для начинающих худож- 
ников, скульпторов. Интересно отме- 
тить, в частности, что в набор для 
скульптора были вложены не только 
пластилин, поворотный столик и раз- 
личные стеки, но и специальные кра- 
сители для окраски произведения. 
Таким образом комплектация набора 
подводит ребенка к синтезу искусств. 
выставке были представлены раз- 
личные школьные приборы с широ- 
кими техническими возможностями. 


Например, просмотровый аппарат 
для показа кинофильмов имеет 
стоп-кадр, возможность звукового 


сопровождения, не требует затемне- 
ния помещения; школьный микро- 
скоп имеет специальный подсвет изу- 
чаемого объекта и комплект готовых 
учебных препаратов. 


В ряде показанных изделий были удач- 


но использованы новые свойства ма- 
териала. Применив ткань, пропуска- 
ющую жидкость в одном направле- 
нии, дизайнеры фирмы С№ссо соз- 
дали немало удачных в гигиениче- 
ском отношении изделий. Помимо 
пеленок, остающихся «сухими», сле- 
дует отметить белье для младенцев. 
заключение можно подвести некото- 
рые итоги. Итальянские фирмы про- 
демонстрировали немало удачных 
дизайнерских решений предметов 
детского окружения. Выставка по- 
казала, что мир ребенка требует по- 
стоянного и серьезного внимания со 
стороны взрослых и участия совре- 
менного индустриального производ- 
ства. Польза подобных выставок бес- 
спорна. Взаимодействие, дискуссии и 
творческие встречи специалистов, 
работающих в этом направлении, 
особенно важны и ценны. Мы давно 
уже убедились в том, что ребенок— 
вовсе не «уменьшенный» взрослый. 
Но лишь сравнительно недавно ут- 
вердились в мысли о том, что он 
активно живет на каждом из этапов 
своего развития. Есть множество из- 
делий, предметов, способствующих 
всестороннему развитию ребенка. 
Часть из них была показана на этой 


выставке. 
Фото В. П. КОСТЫЧЕВА 
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ИЗ КАРТОТЕКИ ВНИИТЭ 


РАСПИЛОВОЧНАЯ МАШИНА 


Авторы художественно-конструк- 
торской части проекта А. А. Лук- 
шис, Т. А. Писаренко 
[Вильнюсский филиал ВНИИТЗ]. 
Изготовитель — даугавпилский 
завод «Электроинструмент» 


Переносная комбинированная распило- 
вочная машина ИЭ-6902 предназна- 
чена для поперечной и продольной 
распиловки древесных материалов. 

Конструкция столешницы с загнутыми 
вниз краями предохраняет руки от 
травм. 

Угловая линейка, используемая для рас- 
пиловки под углом до 45°, легко 
крепится и перемещается с помощью 
рукоятки зубчатой формы. В нера- 
бочем положении линейка закреп- 
ляется под столом двумя болтами. 
Наклон стола изменяется при помо- 
щи шарнирного механизма. Устойчи- 


вость стола обеспечивается за счет 
крепежной плиты и двух фиксирую- 
щих барашков. 
Включение — выключение и изменение 
режима работы машины осуществля- 
ется с помощью клавишного пере- 


ключателя. 
Вес машины не более 17 кг. Длина 
520 мм, ширина 400 мм, высота 


253 мм, диаметр пилы 200 мм. Элек- 
тродвигатель — асинхронный одно- 
фазный с рабочими конденсаторами. 
Частота вращения пилы 2200 об/мин. 
Машина окрашивается в оранжевый, 
табачный или красный цвет. Ручки, 


кнопки, болты 
цветом. 

Пила предназначена для использования 
в школьных мастерских и в домаш- 


них условиях. 


выделены черным 


Т. В. НОРИНА 


ДЕРЕВООБРАБАТЫВАЮЩИЙ 
СТАНОК 


Автор — художественно-конструктор- 
ской части проекта Н. С. Мюльсте- 
фан [Ленинградский филиал 
ВНИИТЗ]. 

Изготовитель — ленинградский за- 
вод «Редуктор» 


Станок модели СПМД-2 предназначен 
для широкого круга любителей сто- 
лярного дела: можно производить 
раскрой пиломатериалов толщиной 
до 40 мм, фугование заготовок с 
шириной обрабатываемой поверхно- 
сти до 200 мм и заточку режущего 
нозтбумеесе под углом 45°. Мощ- 
осчьНстаНжак0 © «Вт. Число оборотов 

винделяк2949уюбумин. 


Применение унифицированной абразив- 


ной насадки новой конструкции обе- 
спечивает удобный доступ к абра- 
зивному кругу. Затяжная ручка подъ- 
емного механизма и затяжные ба- 
рашки выполнены с учетом хиротех- 


нических требований. Малогабарит- 
ность станка достигнута за счет рас- 
положения пильного стола поверх 
фуговочного стола. Комплектующие 
приставки съемные. 


Станок окрашивается пентафталевыми 


эмалями ПФ-115. Предохранительный 
флажок, защитные кожухи и козы- 
рек — красного цвета. Поверхности 
фуговочного и пильного столов — 
шлифованные. Ручки подъемного ме- 
ханизма и поворотного угольника 
выполняются из пластмассы черного 


цвета. 
Т. В. НОРИНА 
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РЕФЕРАТИВНАЯ 
ИНФОРМАЦИЯ 


К ВОПРОСУ О ЯЗЫКЕ 
ГРАФИЧЕСКИХ ЗНАКОВ (США) 


Мо@еу В. ЗреаКше о! $1 юп Папеиа- 
се. “пацзта[ 4езеп”, 1976. 01. 
23, М 4, р. 60—63. 


Существующие в настоящее время сред- 
ства коммуникации включают боль- 
шое количество графических знаков, 
используемых в общественной пред- 
метно-пространственной среде, в 
различных отраслях знаний, а также 
отдельными организациями (товар- 
ные и фирменные знаки, эмблемы 
ит. п.): 

Непрерывно создаются новые графиче- 
ские знаки и их системы: Однако, 
как отмечает Модли в `своей статье, 
работа эта осуществляется, как пра- 
вило, бессистемно, без какого-либо 
предварительного планирования и 
координации. Значение новых зна- 
ков не разъясняется, хотя многие из 
них сложны для восприятия, пони- 
мания и запоминания. Это подтверж- 
дено результатами- недавних испыта- 
ний проведенных лабораториями 
психологии университетов в Утрехте 
и Вене. Автор приводит следующие 
причины функциональной неэффек- 
тивности большинства знаков, пред- 
назначенных для использования в 
общественной предметно-пространст- 
венной среде: символ не отражает 
идею передаваемого сообщения; от- 
сутствует зрительная ассоциация с 
отображаемым объектом; несколько 
различных символов имеют одно и 
то же значение, либо один символ 
несет несколько значений; неудовле- 
творительно графическое решение; 
неудачно цветовое решение; при вы- 
боре цветов не учитывается их тра- 
диционное значение, а также законы 
зрительного восприятия; неумелое 
использование конфигурации носи- 
теля знака; избыточное использова- 
ние символов. 


Эффективно выполняют свою коммуни- 
кативную функцию лишь весьма не- 
многие графические знаки. К их чис- 
лу автор относит 50 «базовых сим- 
волов» (например, буквы алфавита, 
арабские цифры, знаки препинания), 
на которых, по его словам, основана 
система коммуникаций в современ- 
ном обществе. 

Однако развитие коммуникаций требу- 
ет расширения числа общеизвестных 
стандартных графических символов, 
которые могли бы служить универ- 
сальным средством общения и по- 
зволяли в известной степени преодо- 
левать языковый барьер. Вновь соз- 
даваемые графические знаки и сим- 
волы, по мнению автора, должны об- 
ладать определенностью содержания, 
свабтыютежысла передаваемого со- 
бщения. общедеввупностью для по- 
имания п имо от различий в 
языках и национальных культурах). 


Модли предостерегает также от воз- 


можных ошибок: 

не следует пытаться разрабатывать 
новые универсальные языки, базиру- 
ющиеся исключительно на пикто- 
граммах. Современные языки, осно- 
ванные на алфавитах, эффективнее 
и экономичнее ранее существовав- 
ших систем пиктограмм: они исполь- 
зуют меньшее число различных сим- 
волов; 

необходимо избегать чрезмерного 
расширения числа базовых графиче- 
ских символов, иначе могут возник- 
нуть затруднения, связанные с вос- 
приятием, запоминанием и воспро- 
изведением большого количества 
новых знаков. Вышеупомянутые ба- 
зовые символы можно дополнить 
10—20 знаками, кодирующими поня- 
тия абстрактного характера (типа «вы 


7. Универсальные символы для зданий 
и архитектурных сооружений, разрабо- 
танные фирмой АтспИесшта! Старс$1 


а— вход, выход, наклонный въезд 
наклонный съезд; 

б — неотложная помошь, женский туа- 
лет, мужской туалет, лестница; 

в — инвалиды, не курить, телефон, 
эскалатор; 

т — лифт, вниз, стоянка запрещена, 
питьевой фонтанчик; 

д — почтовый ящик, зардероб, вверх, 
въезд запрещен; 

е — душ, зал ожидания, телезраф, ин- 
формация 

Примеры символов, разработанные 
Американским институтом зрафически. 
искусств для министерства транспорт 
США: 

а — женский туалет, туалеты, информа 
ция, информация о зостинице; 

б — такси, автобус, наземный транс- 
порт, железнодорожный транспорт 


должны», «вам не следует», «преду- 
преждение», «информация», «яд»), а 
также несколькими «символами-об- 
разами» или «символами-понятиями», 
значение которых легко распозна- 
ется; 

не следует считать, что пиктограммы 
всегда легче воспринимаются и по- 
нимаются, чем подписи. Используя 
пиктограммы, не надо забывать, что 
в ряде случаев смысл их может быть 
понят только в конкретной ситуации 
и среде. 


Для облегчения задачи создания новой 


системы универсальных символов ав- 
тор рекомендует дифференцировать 
знаки на две категории: «общие сим- 
волы» и «профессиональные сим- 
волы». 


В связи с деятельностью Американско- 


го национального института стандар- 


3 


Некоторые зрафические символы, раз- 
работанные Международным союзом 
железных дороз, смысл которых, по 
результатам исследований, не понятен 
большинству пассажиров 

Примеры символов, используемых служ- 
бой национальных парков США, смысл 


которых понятен только в условиях 
конкретной среды 


тов (АМ$!) и Международной орга- 
низации по стандартизации (150) 
процесс стандартизации профессио- 
нальных знаков значительно упро- 
стился. Профессиональные символы 
становятся стандартными и изучают- 
ся учащимися в учебных заведениях. 


В настоящее время создается большое 


количество фирменных знаков, за- 
частую очень схожих между собой. 
Эффективность их вследствие этого 
значительно снижается (исключение 
составляют знаки и символы неболь- 


шого числа всемирно известных 
фирм). 
Наименее разработанными — остаются 


«общие символы». 


Автор предлагает следующую поэтап- 


ную программу разработки новой 
системы универсальных международ- 
ных символов: 


этап — организационные мероприятия: 


учреждение единого международно- 
го органа, располагающего необхо- 
димыми финансовыми средствами и 
кадрами специалистов для осущест- 
вления такой работы. 

этап — исследования: сбор, система- 
тизация и классификация всех имею- 
щихся графических знаков и симво- 
лов; создание международной груп- 
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пы экспертов (из психологов, линг- 
вистов, антропологов, дизайнеров, 
педагогов), в задачи которой долж- 
но входить определение максималь- 
ного числа графических символов, 
которые могут быть введены в суще- 
ствующую систему коммуникаций; 
составление перечня наиболее важ- 
ных символов, требующих первооче- 
редной графической разработки; оп- 
ределение требований к графическо- 
му исполнению символов. 

этап — разработка, испытание, оцен- 
ка: разработка графического реше- 
ния символов и их систем с учетом 
вышеупомянутых требований может 
быть поручена одному или несколь- 
ким ведущим дизайнерам; предло- 
женные решения подлежат испыта- 
нию в международном масштабе, по- 
следующей доработке и оценке; 
только при получении положитель- 
ных результатов оценки можно при- 
ступать к разработке окончательного 
варианта символов. 

этап — обучение: новые графические 
знаки и символы должны изучаться 
в начальных, средних и высших учеб- 
ных заведениях, на курсах подготов- 
ки шоферов и т. д. подобно тому, 
как изучаются буквы алфавита, циф- 
ры и другие базовые символы. Не- 
обходимо выпускать справочники но- 
вых символов; 

этап — практическое применение: 
только после завершения всех вы- 
шеперечисленных этапов можно при- 
ступать к введению новых универ- 
сальных символов в систему комму- 
никаций; для осуществления этой за- 
дачи большое значение имеет со- 
трудничество правительственных ор- 
ганизаций со специалистами на на- 
циональном и международном уров- 
нях. 


Автор приводит сведения о некоторых 


попытках создания систем универ- 
сальных знаков, предпринимаемых 
отдельными организациями, в част- 
ности Международной организацией 
по стандартизации, Международным 
советом организаций по промыш- 
ленной и прикладной графике 
(ИКОГРАДА) и др. 

В. А. СЫЧЕВАЯ 


СКЛАДНАЯ ЭЛЕКТРОГИТАРА 
{ФРГ] 


Еиг Раш МеСайпеу ип@ апдеге.— 
“Моере! Пиемог Оезеп”, 1976, М 11, 
$. 52—53, Ш. 


Дизайнеры Т. Штенгер и Р. Фильд раз- 


работали складную электрогитару. 
Складывать инструмент позволяет 
смонтированное в основании грифа 
устройство из двух шестеренок оди- 
накового диаметра, соединенных 
между собой зубчатой рейкой. В 
сложенном виде длина гитары 
уменьшается почти вдвое. При рас- 
кладывании инструмента дополни- 
тельной настройки не требуется. Для 
удобства ношения в деке сделана 
прорезь. 

М. А. КРЯКВИНА 


НОВЫЙ РУЧНОЙ ИНСТРУМЕНТ 
[ИТАЛИЯ] 


Оезеп рег 5Й шепзИ.— “Ботиз”, 
1976, ХТ, М 564, р. 48, Ш. 


Этот инструмент, предложенный дизай- 


нерами фирмы Запа\ НаПа, пред- 
назначен для выполнения целого ря- 
да операций: очистки, шлифовки, 


ФлЯвИиапод шпаклевку, окраску 
иОКПеЕЙКу ЮАадинНыми материалами 


оверхностеи з ерева, пластмасс 
ЕЕ Р ; 
и металлов. 


Рабочая часть инструмента представля- 
ет собой пластинку из нержавеющей 


стали с заостренными выступами 
одинаковой высоты в количестве 45, 
165 или 285 на одном квадратном 
сантиметре. Пластмассовые рукоятки 
инструментов снабжены соответству- 
ющей маркировкой. Цифры черного 


Инструменты «Абрадер 
Сандвик» для обработки 
плоских поверхностей 
(слева и вверху) и мел- 
ких изделий или деталей 
с криволинейными поверх- 
ностями (справа внизу) 


цвета и другие надписи хорошо чи- 
таются на оранжевом фоне рукоя- 
ток, что позволяет быстро выбрать 
нужный инструмент. Форма рукояток 
спроектирована с таким расчетом, 
чтобы инструментом могли пользо- 
ваться как взрослые, так и дети. 
Ю. В. ШАТИН 


Туи, 


«1ЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕ!ИКА», 


УПРАЖНЕНИЯ 
К ПРОПЕДЕВТИЧЕСКОМУ 
КУРСУ [ГДР] 


В 


аез{аЦеп ши 
1976, 


чЧетег К. Еетег(агез 
Еетежеп. “Рогт- ИлмесК”, 
№ 5, 5. 24—28, Ш. 


Веймарском высшем архитектурно- 
строительном училище в программе 
пропедевтического курса важное ме- 
сто занимают упражнения в исполь- 
зовании однотипных элементов для 
создания различных плоскостных и 
объемно-пространственных компози- 
ций. Проектирование изделий, обла- 
дающих высокими эстетическими 
свойствами, учитывает требования 
однотипности, стандартизации, и все 
в большей степени связывается с 
проблемой комбинирования, подчи- 
няясь принципу: единство в много- 
образии. Творческая деятельность 
заключается, в сущности, в выборе 
оптимального варианта комбинации 
из стандартных элементов. Поэтому 
необходимо разработать критерии 
выбора. 

основе комбинирования лежит сле- 
дующий принцип: при минимальном 
разнообразии конфигураций элемен- 
тов добиваться вариантности комби- 
наций из них и максимально слож- 
ных композиций. Эффективность 
комбинации определяется отношени- 
ем количества элементов к количе- 
ству классов элементов. Чем больше 
величина этого отношения, тем удач- 
ней комбинация. Комбинирование 
элементов выполняется с помощью 
сетки на основе одного модуля, об- 
щего для всей композиции. 


Кроме комбинирования, основанного на 


модульной сетке, решающее значе- 
ние имеет и форма элементов, сточ- 
ки зрения того, какие она дает воз- 
можности для присоединения к дан- 
ному элементу других элементов. 
Однотипные по геометрической фор- 
ме элементы должны образовывать 
при этом упорядоченные структур- 
ные образования и визуально цело- 
стные смысловые композиции. 


Опыт показывает, что данная методика 


преподавания композиции позволяет 
даже начинающим студентам нахо- 
дить удачные художественно-конст- 
рукторские решения. 


Поэтому особое значение в курсе уде- 


ляется комбинациям из похожих друг 
на друга и тем самым структурно 
однородных элементов. Основными 
элементами в композициях такого 
рода, как правило, являются элемен- 
ты, которые вписываются в прямо- 
угольные и треугольные сетки; не- 
сколько реже используются сетки 
круглой и сферической формы. Эле- 
менты с тупыми и острыми углами 
дают возможность, например, созда- 
атьи@равнекельно сложные компози- 


иим. имАтируюниеаприродные фор- 
Неее 94-овобинирования под- 


разделяется на следующие этапы: 


Е 


выбор исходной комбинации для 
последующих вариантов; выбор спо- 
собов комбинирования (например, 


путем вращения элемента вокруг его 
продольной оси); определение по- 
зиций элементов при комбинирова- 


нии; определение закономерности 
комбинирования в пределах всей 
композиции. 


В. А. ЦЫПИН, А. П. МЕЛЬНИКОВ 


Примеры упражнений по комбиниро- 
ванию элементов: 1, 2 — плоскостных; 
3, 4, 5 — объемных; 6, 7 — сеточных 
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ТИПОВЫЕ ЭЛЕМЕНТЫ ДЛЯ 


ОБОРУДОВАНИЯ КУХОНЬ КОНТОРСКИЕ СВЕТИЛЬНИКИ 
[ИТАЛИЯ] ИТАЛИЯ 


Систа ш сетепю.— “Рошиз”, 1976, 


Х. М 563, р. 36—37, Ш. Га понуеЙе соЙесНоп “Ро|их” — “Оо- 


ти$”, 1976, М 563, $. 45. 


Дизайнеры П. Кампаньол и Р. Бальда- 
нелло разработали по заказу фирмы 
Ра{пагса унифицированные железо- 
бетонные элементы для установки 
кухонного оборудования (плиты, мой- 
ки, надплитного воздухоочистителя 
и т. п.), которые встраиваются в кир- 
пичную кладку здания. Наличие спе- 
Циальных полостей в этих элементах 
обеспечивает подключение оборудо- 
вания к водо- и газопроводу, кана- 
лизации и электросети. По мнению 
авторов проекта, применение бетона 
позволяет получить достаточно глад- 
кую поверхность, устойчивую к воз- 
действию влаги, химически активных 
веществ (в частности, синтетических 
моющих средств). К железобетонным 
элементам могут также крепиться 
ограждающие панели, дверцы и дру- 
гие элементы кухонной корпусной 
мебели с последующей их облицов- 
кой декоративно-отделочными по- 


крытиями. 


Ю. В. ШАТИН 


Дизайнером Бруно Джеккелином (Ита- 
лия) предложена гамма конторских 
светильников «Ме77аипа» с направ- 
ленным световым потоком. Отража- 
тель светильника из листового ма- 


териала, покрытого черным или 
белым лаком, может устанавливаться 
в различных положениях. Гибкий шта- 
тив позволяет использовать светиль- 
ник и как настольную лампу, и как 
торшер. Подставка-опора светильника 
выполнена из мрамора белого, серо- 


го или черного цветов. 
Г. С. Лохова 


1—4. Варианты использования светиль- 
ника 


И В АЭМЕМРЯЗЫВа установленной 
4665. певтевйуюатфоснные в кладку 


стены 


. Типовые железобетонные элементы. 
| Бирдиотека 


ПЭ 
3/1977 


УДК [62.001.2:7.05]:7.013:003.6 

ПУЗАНОВ В. И. О визуально-языковых средствах в работе 
художника-конструктора.— «Техническая эстетика», 1977, 
№ 3, с. 1—7, 8 ил. 

Визуальный язык художника-конструктора как совокуп- 
ность оперативных единиц формообразования. Факторы, 
влияющие на формирование, применение и развитие ви- 
зуально-языковых средств проектирования. Визуальный 
язык как средство прогнозирования. Примеры из области 
художественного конструирования изделий машинострое- 
ния (тракторы, средства транспорта, грузоподъемное обо- 
рудование). 


УДК 625.746.53:769.91:603.62 

БАТОВ В. И., ЖБАНОВ В.И., РАДИН В.Н. Оценка дорож- 
ных знаков по семантическим признакам.— «Техническая 
эстетика», 1977, № 3, с. 83—10, ил., 2 табл. Библиогр.: 5 назв. 
Попытка выделить смыслообразующие факторы восприя- 
тия дорожных знаков на основе метода «семантического 
дифференциала». Ранжирование ряда графических изобра- 
жений исследованных знаков. 


УДК 62-—506:612.76 

КОЧУРОВА 9. И. Исследование изменений микрострукту- 
ры навыка в процессе длительной тренировки.— «Техниче- 
ская эстетика», 1977, № 3, с. 10—13, Зил. Библиогр.: 7 назв. 
Анализируется процесс становления функциональной 
структуры инструментального пространственного двига- 
тельного навыка управления объектом. Совершенствование 
формируемого навыка происходит за счет преобразований 
микроструктуры действия, состоящей из блока формиро- 
вания программ, блока реализации моторных программ, 
блока контроля и коррекций. 


УДК 62.001.2:7.05 (091) (47) :37 

ХАН-МАГОМЕДОВ С. 0. У истоков советского дизайна. 

Металлообрабатывающий факультет ВХУТЕМАСа (ВХУ- 

ТЕИНа).— «Техническая эстетика», 4977, № 3, с. 14—19, 

24 ил. у 

Производственные факультеты Высших Государственных 

художественно-технических мастерских. Разработка А. М. 
овмбянотвкебных программ и заданий для Металлообра- 
аимвыюйцЫахраховетьтета ВХУТЕМАСа. Первые курсовые 
ревсетив. пефуаночко»ву учившихся в группе А. М. Родченко. 


Цена 70 коп. 
Индекс 70979 


РОГАМОУ У. 1. Оп \1зиа!Мапоиаве шеапз ш 4езеп асН- 
уНу.— “ТекртеНезкауа ЕзеНка”, 1977, №: 3, р. 1—7, 8 Ш. 
Тре \1зца| П1апоиасе о{ ап шаизёа| 4ез1епег аз а 1о{аШу 
оГ еНесНуе Тогт Чеуеортепё ипИз 15 ЧезстЬей. Еасфогз 
ргодисте ап еНесЁ оп 4еуе!ортеп{ ‘ап@ аррИсаНоп о! 
\15ща|-1апоиасе теапз о! 4ез1еп аге епитега{е4. Тне у15на1 
1апецабе 13 сопз!Чегей аз а шеапз о{ Гогесаз!. Ехатр!ез о! 
таиз1а! 4езеп ш шасперийаште (Касфогз, шеапз о} 
{гапзрогь, 1оа@ Ш#те едшртепе) аге оЙеге4. 


БАТОУ У. 1, 2НВАМОУ У. 1., КВАРТМ У. М. ЕзНтаНоп 
о{ Коа4 $115 Бу бетап@с СпПагасёег!5Чс$.— “ТекнисНез- 
Кауа ЕзеИКа”, 1977, М 3, р. 8—10, Ш., 2 Ча. В1ЬПоег.: 
5 ге{. 

ЕНогё Вауе Бееп та4е +0 р!сК оцё зетапИс Гасог$ о! гоа@ 
э1еп регсерНоп Бу “зетапйс 41НегепНа!” {еспт!аце. А пит- 
ай старса| ргезеаНопз о{ Ше $1епз зи ей аге 
гапкед. 


КОСНОКОМА Е. 1. шуезНеаНоп о? Спапаез ш Миуегоз#ис- 
фыге оф $К т Ше Соигзе оЁ Рго]опое Тгаште.— “ТекВ- 
пуспезКауа ЕзеНКа”, 1977, М 3, р. 10—13, 3 Ш. В1Ьюег:: 
7 ге!. 

Тре !огтаНоп о? ТшасНопа| згисвте о? Фе шэгитешща! 
зраНа|! тоюг $КШ оЁ оБ]есё сопёго| 1$ апа|узед. 

Тве зКШ 4еуеюоре@ 15 ипргоуед Чие {%0 Напз{огтайоп о! 
асНоп писгозгисиге сопз15Н пе оЁ ргоогатте Тогийте ипй, 
тофг ргостапиие геа|2аНоп ипИ, ап@ сопёто! ап@ соггес- 
Ноп ипй. 


КНАХ-МАСОМЕРОТХ $. О. АЕ 1е Онет о! $о\1е{ Резеп. 
(МеаГуогкте Раси!у о УКНОТЕМА$ (УКНОТЕ!М)— 
“ТекрусНезкауа Ез{еНКа”, 1977, М 3, р. 14—19,.24 11. 

Тве шаиза! Гасыез ог Нйонег З{ае Аг{-ТесНиса! \/огК- 
ЗПорз аге 4езстфе4. Тне 4еуе!ортепё Бу А. М. Во4спепко 
07 сигИсШа ап@ аз$1ептеп: ог УКНшетаз Меа|-хог те 
Гас у 15  сопзегед. Тне Йтз{ соигзе Чез1еп” ргофесё$ Бу: 
А. М. Юо4свепко’$ ${и4еп аге шепНопе4. 


